جامعة حلوان 
كلية الفنون التطبيقية 
قُسم طباعة المنسوجات 
والصبافة والتجهدز 

٠.‏ 1 م 
القبم التشكبلبة للمقرنصات في عمائر القاجرة 
الدينية في العصر المملوكي 
[دراسة تطليلية فنية مع ابتكار تصميمات تصلم لأقمشة 
المعلقات الجدارية المطبوعة ] 


5 ع5 ممأ مأ 56313641165 05 5مناأج/ا 135416ط) 


(عوق8 عانااصسةا/ مصاع نااعة لطعم 
7 0851015 هع 300 01لاأ5 مداق ,لدع أفلا|همم نرق ] 
[025ط13 50 أومخط - أأذننا لعخمامم 


بحث مقدم من الدارس 
مهندس /محمد رامي عبد المنعم عبد الواحد 
استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستير فى الفئون التطبيقية 


إشراف 
أ.د / هدى عبد الرحمن محمد الهادي م. د / رأفت حسن مرسي عزام 
أستاذ التصميم ورئيس قسم مدرس بقسم طباعة المنسوجات 
طباعة المنسرجات والصباغة والتجهيز والصباغة والتجهيز 


أ.م . د / علي أحمد إبراهيم الطايش 
أستاذ مساعد الآثار الإسلامية ‏ كلية الآثار 
جامعة القاهرة 
5 م اا آم 


ا 
ا 

: 0" 
الأتماميات 3 ,. 


ش َ ا 


1 / 1 كر جفال إروافي 780/1 
كلية الفنون التطبيقية تل لفن 
قّسم طباعة المنسوجات 

موضوم البحث 


القيم التشكيلبة للمقرنصات في عمائر القاجرة 
الدبنيبة في العصر المملوكي 
[ دواسة تحليلبة فنية مع ابتكار تصميمات تصلم لأقمشة 


15 030 رأ 51813641185 05 5هنالة/ا 35116|ط) 
(عوقم لامالا ما عالااعع ]طم 


07 8510525 6583156 300 لالنااة5 مأأوااة رأدء لأ/زاة مم مرم] 
[5ه73871 وتلأومقط - ألقللا معأمارط 
بحث مقدم من الدارس 


مهندس /محمد رامي عبد المنعم عبد الواحد 
استكمالا لمتطلبات الحصول على درجة الماجستير فى الفنون التطبيقية 


ا اليد 


1 : 1 1 سس 

أ.د / هدى عبد الرحمن محمد الهادي م. د | رأفت حسن مرسي عزام #قستع 
أستاذ التصميم ورئيس قسم مدرس بقسم طباعة المنسوجات 

طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز والصباغة والتجهيز 


أ.م . د / علي أحمد إبراهيم الطايش 
أستاذ مساعد الآثار الإسلامية ‏ كلية الآثار 
جامعة القاهرة 


م 
لرازلة مبية 


قرار لجنه المناقشة والحكم 


انه فى يوم الاثنين الموافق 7٠١1/5/76‏ فى تمام الساعة الثانية عشر ظهرا 

اجتمعت فى مبنى كلية الفنون التطبيقية لجنه المناقشة والحكم المعتمدة من السيد 
الدكتور / نائب رئيس الجامعة لشئون الدراسات العليا والبحوث بتاريخ 1/1/6١٠١م‏ 
لمناقشة رسالة الماجستير المقدمة من الدارس / محمد رامى عبد المنعم عبد الواحد . 
تحت عنوان : 

(القيم التشكيلية للمقرنصات فى عمائر القاهرة الدينبة فى العصر المملوكى) 
(دراسة تحليلية فنية مع ابتكار تصميمات تصلح لأقمشة المعلقات الجدارية المطبوعة) 

وقد ناقشت اللجنة الدراس علنا ما جاء فى رسالته وبعد استعراض النتسائج التى 
توصل اليها الدراس وتأكدت اللجنة من صدق معلوماته قررت اللجنة منح الدارس/محمد 
رامى عبد المنعم عبد الواحد درجة الماجستير فى الفنون التطبيقية تخصص طباعة 
المسوحاف والصبياغة والتحييق. 


أ.د / هدى عبد الرحمن محمد الهادى 2 ->__- (جلهم (مشرقا ومقررآ) 
استاذ التصميم ورئيس قسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز 
كلبة الفنون التطبيقية - جامعة حلوان . 


أ.د / سهام زكى موسى مطكتك إعضوا) 
أستاذ (متفرغ) بكلية الاقتصاد المنزلى - جامعة حلوان . 


أستاذ مساعد التصميم بقسم طباعة المنسوجات والصباغة والتجهيز 
كلية الفنون التطبيفية - جامعة حلوان . 


شو 1 


ل ١ل‏ مأالة 1 1 4 لكي الى ل ا 1 5 
0-2 : واحمذا بلدىو لمك لني أ اأشسلى يت هن يعمه شم إلعام لد 
ر1 لله عير 5د يلدوى لمدامه على ها الم ل 2 ا إنعاة عدا 


النحث ودش نف أ أتقاد نخالف الكك. ؛ الثقاب ال لتائت الحتلة الأستاذة 
7 رار وي الت 4 35 يوي ا 2 ا 020 م 


الدكتورة / هدى عبد الرحمن محمد الهادي م أستاذ التصمسه ورئيس تسم طباعة 
المتضويكاك والسيناعة والتجييق ذكلية :انقو التطريفية ست جا معة كلد 01 مهما امفيك 
من بلاغة فإن الكلمات لن تفي أستاذتي الفاضلة حنها على ؛ حيث تحملت مسئكولية 


الإشراف على هذه الرسالة ط طوال ؛ عملي ى بها ؛ وكان لتوجهاتها البثاءة انفضل ٠‏ في إتعمام 
هذا البحث بهذه الصورة ؛ وإني لمدين لسيادتها بالعرفان لما حابتتب 


ي ده من رعاية علمية 
في .جميع مراحل البحث النظرية والعمليه » وسعت صدرها ا العلمية و المعنوية 
التي أفادت إفادة ذات قيمة علمية عالية فلها مني خالص الشكر وعظيم التقدبر . 

كما أتقدم بخالص الشكر والتقدير لأستاذي الفاضل الدكتور / رأفت حسن مرسي 
عزام مدرس الصباغة والتجهيز ‏ قسم طباعة المنسوجات كلية الففون التطبيقية ‏ 
جامعة حلوان على مشاركته بالإشراف والتوجيه على هذه الرسالة ولا يسعني إلا أن 
أتوجه لسيادته بأسمى آيات الشكر والعرفان » حيث كان لتوجيهاته ونصحه دوراً فعالا 
في إخراج الجانب التطبيقي لتجارب التصميمات المبتكرة بهذه الص درة » فلسه مسي 
خالض_الشكر والتقدين . 

كما أعبر عن خالص شكري وتقديري إلى الدكتور / علي أحمد إبراهيم الطايش 
الأستاذ.المساعد بكلية الآثار ‏ جامعة القاهرة لمشاركته بالإشراف والتوجيه على هذه 
الزاسالة لما قدمه ل من عون ضادق وما اقدمه من وقت وحيد عادوة خلى ها اداه سن 
نصائح قيمة وتوجيهات نافعة بمناقشاته المثمرة التى حددت معالم الطريق » ومساندته لى 
المستمرة ولمؤازرته لى فى كل خطوات البحث »٠‏ وإمداده لى بالمراجع والأفكار العلمية 
القيمة جزاه الله عنى خير الجزاء . 

كما أتوجه بخالص الشكر والتقدير إلى الدكتورة الفاضلة / عائشة حسن نصر 
الأستاذ المساعد بكلية الفئون التطبيقية ‏ جامعة حلوان على تفضلها بمناقشة هذه الرسالة 

كما أتوجه بخالص الشكر والتقدير إلى الدكتورة الفاضلة / سهام زكي موسى 
الأستاذ وعميد كلية الاقتصاد المنزلي سابقا ‏ جامعة حلوان على تفضلها بمناقشة هذه 
الرسالة . 


كما أقدم كالص الشكر والتقدير للدكتور / علي السيد علي قطب الأستاذ المساعد 
بكلية الفنون 'التُطبيقية /"شامعة احلوان لا مه ل م مواجع علنية #أكر اله أتسه نيد 
يبخل بأى جهد إستطاع تقديمه ٠‏ فله منى جزيل الشكر وخالص الإمتنان . 

كنا أوعه كلك :واتقديرى' إلى المادة أمناء مكتبات كيسات الفتون التطييقيكة 
والهندسة والآثار والمكتبة المركزية جامعة القاهرة لما زودونى به من عسسون ومساعدة 
تمثلت فى المراجع العربية والأجنبية والرسائل العلمية مما كان له أكبر الأثر . 

كما أتقدم بالشكر والتقدير إلى قسم الدراسات العليا بكلية الفنون التطبيقية ‏ 
جامعة حلوان لما قدموا من مساعدات تمثلت في الرسائل العلمية المتخصصة . 

كما أتقدم بالشكر والتقدير لجميع الزملاء بقسم طباعة المنسوجات والصباغفة 
والتجهيز بكلية الفنون التطبيقية راجياً أن يعتبر كل منهم هذا افقو داه لج 1 
أكون أفدت من كل ما قدم لى . 

كما أتوجه إلى أسرتي العزيزة بأسمى أيات الحب والامتئان لمساندتهه لي في 
جميع مراحل البحث وأخص بالذكر والدي الحبيب وأمي الحنون اللذان كان لهما دورا 
كبيرا في تشجيعي ومثابرتي . ٠‏ 

وجزى الله عنى الجميع خير الجزاء 


والله ولى التوفيق ... 


الداريس 


محمد رامي عبد المنعم عبد الواحد 


ضاااف 


0 بات || 2 


الموضص وع .رقم الصفحة 
ا لفصل الأول : الإطار النظري للبحث 00 
مشكلة البحث وأهميته 0 
ب هدف البحث 500 
- فروض البحث 0 0 000 
م حدود البحعث مويه الف وولد ااام اجا و ل © 0 
منهجية البحسسث عا ون لقو موونلا انال ادافين عله 
الدراسات المرتبطة اال لجسو و ٠‏ ذه 
المصطلحات المستخدمة بالبحث ٠‏ ا 
ا لفصل الثاني : الدراسة التاريخية للمقرنصات في عمائ 
القاهرة الدينية في العصر المملوكي ا 
مقدمة عن العمارة المملوكية ل 
العوامل المؤثرة في عمارة المماليك 0 
أولا العامل الاقتصادي 0 
ثانيً- دوافع شخصية واجتماعية ل كك 
ثالثل الأوقاف والحياة الدينية 00001211 00 0 000000000 
أسباب الجمال الذي حققته قاهرة المماليك .. 1 
الحليات المعمارية الزخرفية 00 
الأصول التاريخية للمقرنصات ا 0 
أولاب أصل تييمية المكرهن “ين 
ثائياً-. نشأة المقرئنص ا ااا اا ا 00 
المواد المستخدمة في بناء المقرنصات لوا وه و ع عو عل ف 1 
ولأ المختسيو . اا 0 
ثائبات التحض ل 
لديا سحي ع ا 
الأساليب الفنية المستخدمة في عمل المقرنصات 000 00 
الأدوات المستخدمة ماود كن الما وب اا 11 
كامدين ان وخصائض المقرتضات ةءةز2د2د005532 0 0 


الموضص وع رقم الصفحة 


أنواع* المقرنصات ااام ااا 0 
مناطق الانتقال في عصر المماليك 200 
الات التسحتتات 010000000 22000 
تمن المت لكك الحكرية ل 
مسر اوليك السرزاكرية 0 


كشاء الوالعييج كنات 0 
المقرنصات الموجودة بواجيات العمائر المملوكية الدينية 7 


طريقة تصنيع الصدور المقرئصة ل 
نشأة المقرنصات الموجودة بالواجهات 000 
أولاً ‏ صدور مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة 

ذات قمة بعقد منكسر على شكل مثلث ا ا 
ثانياً ‏ صدور مقرئصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة 

12 حك نف فاق د ارق ا 5 
ثالثاً ‏ صدور مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة 

ذات قمة بعقد مدبب زخرفك طاقيته بأشكال مشعة أو 

نبائية 0 
رابعا ‏ صدور مقرئصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة 

ذات قمة بعقد مدبب وله دلايه من طرفيه الجانبين 00 
خامساً ‏ صدور مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة 

ذات قمة بعقد مدبب له دلاية من قمة باطن العقد 1 
سادساً ‏ صدور مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة 

ذات قمة بعقد مدبب يشبه في تكوينه البرقع ا 
جنايها عادر مكواضة التكوق ل عداننا بو نكل مطقدوة 

ذات قمة بعقد مدبب أو منكسر وتشبه في مجموعها 

وحدات على هيئة مثلثات مقلوبة زؤز ز [ز[ [ 0 0 10000 


ثامدا ‏ دخلاث معقودة يتوجها أشكال دالية ل 


ثالثا ‏ المداخل ا ااال 0 
المقرنصات الموجودة بمداخل العمائر المملوكية 1510000 
1ن ور لذن تلاك قفن تعيئة درن م ارسي 20 
ثانياً مداخل بعقد ثلاثي مدائئني مجرد من المقرنصات 0 
ثالثاً ‏ مداخل بعقد مدائني ‏ الفص العلوي مشير وبرتكز 
على حليات من صفوف المقفرنصات 00000 
ز اغا ت مداخل يعقد فذائتى ب الفصى الحاو ى تقر نضي بيثمنا 
الفصان الجانبيان على هيئة أرجل أقبية مروحية 
مكونة من ثلاث حنايا معقودة 117010101110106 
خامساً ‏ مداخل بعقد مدائئي ‏ الفصان الجانبيان على هيئة 
أرجل أفبية مروحية مكونة من ثلاث حنايا مفتوحة 
الوسط ا 
المقرنصات في الحجور المعقودة بداخل العمائر المملوكية 00 
أقسام حليات الحجور الداخلية على العمائر المملوكية 0 
١‏ حجور معقودة على النمط الفاطمي............ 50 
؟ ل حجور عقودها خالية من المقرنصات 23270 


0 حجور عقودها مشعة بحطات مقرنصة‎  '"“ 


أولاً ‏ شرفات مؤذن ترتكز على حطتين من المقرئصات ......... 
كانيا عقر فاك وان الركة. على الاق حطات مرت لكان سباك 
ثالثاً ب شرفات مؤدن نرتكن على أربع خظات من المقرئصات“'.. 
رابعاً © شرفات مؤذن ترتكز على خمس حطات من المقرنصات.. 
كانسا بد شرفاة موذن كز على ست حطات من المقرنصات .. 
المقرنصات الموجودة بالمشترفات 500ظ21 

خامسا الكرادي الخشبية والحرمدانات الحجرية ل 

أولاً ‏ الكرادي 20011 576 

يات الحرمو اناغ الحورية ا 

0 0 


سم لم اسم 


الموص- سس وع رقم الصفحة 


س عناصر معمارية أخرى ظيرت بيا المقرنصات 20111 
١‏ الأسقف د الما او الا ار ل ل م 16 
"ل الأعمدة ا ا ا ا ا ا ا 00 


فب التناك 7د 00 

الفصل الدالث : الدراسة التحلبلية الفنية ا 

مق يت يه 0 

الصور المختلفة للجمال ااا 0 
- التشكبل الفنى والجماني لزخارف المقرئصات بالعمارة 

الإسلامية 1[11ذ1[ذ[|[ز[ذ[ز[ز[ز[|ز[ز[ز[ز[ |[ ؤ[ز[ز[ ز[|ز[زؤ[ز[زؤ[ز[ز[ز[ز[ز [ [ [ز[ [ [ 1 1 01 

أولاً- العناصر الأساسية لتصميم الزخارف في الفن الإسلامي 0 

0 النقطة 0005 زا‎ ١ 

ات انط 0 

؟# الشكل ٠‏ 1116 100110 

أ دارب 7 11000 

كيت الا 165 1 0001 


الدعلامين المطوع 110100000( 
ثانيل النظريات الهندسية وأساليب تشكيل الزخارف الهندسية 10 
١‏ الشبكات ( التخطيطات الناظمة ) 1000001 
رو ل 100 
" المربع الفيدي اع و ا ا 


”- التمائل ا اموا اب بك م ا 0 
:- التكرار 2131111000000 
د- الاتزان بخ وا كارن موا م نعف فل ووازة وو وال دي ا 
5 الوحدة ( الترابط ) ا 000 
الأسس الهندسية لبناء المقرنص ا سوا 
الأسس الهندسية لمناطق الانتقال في القباب 535 
- دراسة تحليلية رقم ( ١‏ ) اا 2 
دراسة تحليلية رقم ( ١‏ ) جاعم دوه ال ال ال الم و 


الففمر ينور هررم ورور نمه يروو ووي مويو فرفر ر نرم قمر 


ا لفصل الرابع : التحليل الفني لتجارب الت 
المستلهمة المقكرئصات 711 
- التحليل الفني للتصميم قم )١(‏ 0 00 0 ان 
التحليل الفنى د 0 0 رن 
التحليل الفني للتصميم رقم ( ” ) 00 و ل 

التحليل الفني للتصميم رقم ( 4 ) م 111 
التحليل الفني للتصميم رقم ( © ) ا ا 11 
التحليل الفني للتصميم رقم ( 5 ) «المسخ ابا وفوف 1 
التحليل الفني للتصميم رقم ( 7 ) لو 7ه 
التحليل الفني للتصميم رقم ( 8 ) ل ذا 
التحليل الفني للتصميم رقم ( 4 ) م ا 
- التحليل الفني للتصميم رقم ( ٠١‏ ) الع م سس كا 
التحليل الفني للتصميم رقم ( ١١‏ ) 1 0 لا 
م التحليل الفني للتصميم رقم ( ١7‏ ) لوطه لواو جروا 
التحليل الفني للتصميم رقم ( ١7‏ ) ا ا د تر 
التحليل الفني للتصميم رقم ( ١5‏ ) 000ل 
- التحليل الفني للتصميم رقم ( ١5‏ ) ا ال 
التحليل الفني للتصميم رقم ( ١5‏ ) او ذا 
التحليل الفني للتصميم رقم ( /ا١‏ ) ا 
التحليل الفني للتصميم رقم ( ١8‏ ) ا 0 
التحليل الفني للتصميم رقم ( ١5‏ ) 0 0 
التحليل الفني للتصميم رقم ( 7١‏ ) . 200000 1/0 
التحليل الفني للتصميم رقم ( 7١‏ ) ا ا با 
التحليل الفني للتصميم ارقم ( 337  )‏ تنتييييييت.: لمعي اذ 
- التحليل الفني للتصميم رقم ( 7 ) 01000 اللو ١‏ “كا 
- التحليل الفني للنصميم رقم ( 74 ) 0 مض 


المرأضوع رقم الصفحة 

| لفصل الخامس : التطبيقات العملية 0 0 
ا ال د نه 
١‏ الخامة ا ااا ا 

؟ ‏ المواد الكيميائية ا 

6د الصيفاة از 0 

أت الصسبغات النشظة 00 

نني يعات المكواضن ل ل 

كا اوسن الت يف 0 00 ل 
- المنهج العملي 000 2#( 1501 ب 1111111111 55 
أولاً ‏ الصباغة بالاستنفاذ 20000 لا 

ثانيا ف الصياغة بالطريقة " النصنفٌ مسكمد:؟ عست ١‏ مام 

ثالثاً - الإزاالة ا 1 

ع روشق كليل الغمل اش 11 ا 
وغيف وتخليل العمل الفني رق[ 5 010 
زمه رتيل الفكل النذن رده( 26 ا 
- وصف وتحليل العمل الفني رقم ( ؛ ) ا 
حوْضِف: وَتَخَليل :العمل الفني ركم (27+ ةا 
- وصف وتحليل العمل الفني رقم ( ١‏ ) 00 ل 
- وضف وتحليل العمل الفني رقم ( ؛ ) ا عا 
- وصف وتحليل العمل الفني رقم ( 4 ) 000000 
- وصف وتحليل العمل الفني رقم ( 4 ) 1 
- وصف وتحليل العمل الفني رقم )٠١(‏ تدس و 0 
خاومتة سين لهل لسن ركو رم د 0 
وصف وتحليل العمل الفني رقم (؟١١)‏ ا ا 
خا وقنف رتيل لحمل لقني ركم :11س 010 
ت وصقت وتحليل العمل الفتى: رقم (114. 1 ا ا 


- وصف وتحليل العمل الفني قم )١5(‏ ا 


النتائج والك صيات : 0 
أولا النتائج 010110000 
الواح الترفتنات زو 1 
ب قائمة المراجع العربية والأجنبية ؛ 
أولأ- قائمة المراجع العربية 00 
كتياد تنه التراعي الأحينة 59 
بع تلض الككراللمة لسري 

ت.ملخص البحث باللغة الأجنبية : 


لاريم ع رم م بورد دارو رهج ورتم 


وففروة ف مي وو رو و دورو ورور ةو تر رو ا فلن 


ا ا 


ا ا 0 


ا ا 00 


فاراوءا ووو را وله كت روه فور روررة 


ا ا ا ا ا 20 


ل ا ل ا ل ل ا 0 


ميس 
الممض 
حدق 


ذ اللوحات 

١‏ قجماس الأسحاقي ' إيوان ' ( 1085 ااه /80 4 11اكة ام) 
" قبتا عاتكه والجعفري ( 515 19١1ده/0١١1‏ 153ام) 12111111 
:' مشهد السيدة عاتكة ( 11١78/ هت١95 5١5‏ 55١1م)‏ 0 . و ل 
قبة زاوية زين الدين يوسف ١5173171ه-/1518م)‏ أ ا ا ل 1 
5 مدخل زاوية زين الدين يوسف (١537351070ه-/1718م)‏ 000 
5 مدخل قصصر آلين أق الحسامي ( 17351ه /1557م) 000 
7 مدخل بيبرس الجاشنكير بالجمالية ( 05! 3:لاه-/17555-135ام) ا 
6 السلطان حسن 'قبة المدفن" ( /اها#؛ تالاه /3310-1505ام) 1711 
3 الجامع الأقمر " واجهات " ( 15١5ه‏ /5؟١١م)‏ ا 
٠‏ المدارس الصالحية " واجيات " ( ١514ه‏ /؟4؟١ام)‏ 000 
11 مكزية قاقد معد والجياك واد ان 233507007 
١‏ زاوية زين الدين يوسف" واجهات " (5351ه /1518م) 0 
١‏ خانقاة بيبرس الجاشنكير بالجمالية " واجيات " ( 7١5‏ 035١/اها/05١‏ 

ب130(0ام) 100 بج اا 1 
١4‏ جامع الطنبغا الماردائي ' واجهات " ( 5306 م18 ٠‏ "ام) 
6 جامع المؤيد شيخ ( 576٠‏ هلاه /749١3551ام)‏ لو م 
5 مدرسة السلطان حسن " واجيات " ( لاها؛ 5لاه /5ه7771175ام) 7 
١7‏ مدرسة أم السلطان شعبان " واجهات " ( لاه ست 0000 
م١‏ قجماس الإسحاقي " واجهات ١‏ 6ه 1ع الالمع ام) 0 
04 التربة السلطائية "واجهات '( القرن الثامن الهجري /الرابع عشر الميلادي) 0 
٠‏ تنكز بغا " قبه " ( 597 ه /1759م) 5 ا ا 
١‏ صرغتمش " قبه " ( لاهلا ب ؟ الاه كه"7١ ‏ 1357ام) انا 5 
"1 فايقبان بقلمة الكبش " مدخل " ( 88٠١‏ ه/1470 ١م)‏ 1 111111 
39 الجاي لو " مدخل " ( 4/الاهه ا ١م)‏ 0 00 


حاطات 


رقم اللو حة ل ن 


3 
6 
>35 
77 


0 


ه5-: 


لك 


أحمد المهمندار * مدخل ' ( © ؟لاه /174- 555ام) 1 


المدرسة الأفبغاوية بالأزهر * مدخل ' ( ٠4/اه‏ /50؟1١م) ‏ .... 0 


صر غتمش 'قبة' (لاه/ا - 55/ ه/5ه17 س1 17167م) 5-0 


السلطان حسن ' مدخل ' ( /ا5/اا ب 14لاها /157155ام) 50 


خاير بك * مدخل ' ( 1:8 ه/057١15م)‏ 0 0 0 2500 


قايتباي بالجامع الأزهر ' مدخل ' ( 217هأ/179١م)‏ اب -- 
الأمام الشافعي ' مدخل ' ( 8ه /١١171١م)‏ 50000000 


الماس الحاجب ' مدخل * ( ١9/اه‏ /1151 17170ام) 151250 


قوصون ' مئذنة ' ((75/اله -1١776/‏ 13736ام) 1 


صر غتمش ' مئذلة ' (59/ا ل 14الاه /55١5171ام)‏ 00000 


السلطان حسن ' واجهة ' ( /!0/ا ب 84لاه /1757-1567م) 0 


التربة السلطانية ' مئائة ' ( الثامن الهجري /الرابع عشر الميلادي) 0 
خاير بك ' مئذنة ' ( 514ه /1507م) :ب 00000 


قجماس الاسحاقي ' أسقف '(486 سا ااه /4480١111ام)‏ 2 


قجماس الاسحاقي ' أسقف ' ( 8808 85.ه /480 4111 ام) 7 
قايتباي بالقرافة ' أسقف ' ( /ال1ل4174ه /477 414١‏ ام) 0 


مدرسة برقوق بالنحاسين' أسقف ' ( 845 # 48/اه /851744؟ام) 


قجماس الاسحاقي ' أسقف ' ( 845 1456ه /14411480ام) 1.00 
الطنبغا المرداني ' أعمدة ' ( 4١/79‏ لاه /79917714ام) 0 


قجماس الاسحاقي ' أعمدة ' ( 188 5ااره /410 4111 ام) 


الطنبغا المرداني ' نواصي مشطوفة ' ( ؟7الاا١4/اه./7931794ام)‏ 
الجامع الأفمر * نواصي مشطزفة ' ( 515ه /0؟١1م)‏ | 520 


السلطان حسن ' نوافذ ' ( /ا5/ا4 لاه /78317687 أم) 


201000 


تبيووفرة 


000 


تنبب وورمم 


وتعوفرمن 


متتروم 


رحد 


رقم اللوحة الو ع د ع 31 


لا 


م 


وه 


ه١‎ 


ين 


زعت 


لمن 


/اه 


مه 


68 


51 


4 


السلطان حسن " نوافذ " ( لاهلا 5لاه /717-1705ام) 0 


السلطان حيق" دين »اده وك اام اام 1520006 


مدخل الجامع الأزهر ( 559١75ه‏ /19775170م) 200 
الطنبغا المارداني " واجهات " ( 19١5ه‏ /5؟١ام)‏ 52327370707171 


الطنبغا المرداني " نواصي مشطوفة ' ( 519ه /70١1م)‏ 0 


قبة الضريح لمسجد قجماس الاسحاقي من 


الداخل ( 2لئ885ه /415 175١-١‏ ام) لخ موا ا ا 


جدران الإيوان المقرنصة بمسجد قجماس 


الاسحاقي ( 885-445ه /415١ل150ام)‏ ر00 0 151171101711 


واجهة المدارس الصالحية ( ١514ه‏ /”4؟١م)‏ 0 


السقف الخشبي المقرنص المجلد بالذهب واللازورد الخاص بمجموعة 


السلطان قلاوؤن ( 547--584ه /84؟ ١--180ام)‏ 00 


0009ل 00 00-0 


الواجهة الداخلية لصحن .خانقاة بيبرس الجاشنكير ( 091705:/اه 


1 اسيم مسحب اس اس 0 


واجهة جامع شيخو الناصري ( ٠6اه‏ /1744م) ا 
مشَّادْة,مدرسة الأمير صرغتمش ( /اه/اه /751ام) 1500 
ا ل 1 ل ل 
مون سن امارح | ااام لمعا تام . 1 


الدخلات الحاملة لقبة الدركاه بمدرسة ومسجد السلطان 


حسن ( لاةل/اة الاهب /3"07 7 1 3 (م) لاا 05 


0 


المقرنصات بالواجهات الداخلية بصحن مدرسة ومسجد 


السلطان حسن ( 1ه54#17/اه /175711037ام) جع ا 


55 


منبر مدرسة ومسجد السلطان حسن ) اه ال ام) 52 


١9 


١5 


١5/ 


11 


رقم اللوحة 7 و رقم الصفحة 
5" الدركاه السفلىلمدرسة ومسجد السلطان حسن 
(/اه/ا#ة لاه /157١17171ام)‏ د 
5 واجهة مدرسة أم السلطان شعبان ( هلالا /1855ام) ا 
"١‏ السقف المقرنص المزخرف للإيوان الجنوبي الغربي لمدرسة أم السلطان شعبان 
٠‏ ( هللاه /859ام) ا ااال 
مدخل مدرسة الجاي اليوسفي ( 4؛لالاه /15379م) ‏ .. ل ا ا ا 50 
9 القبة الداخلية لخائقاة فرج بن برقوق من الداخل 
لله #امهد/..4 5١1١-١‏ ام) ل ال 5 
٠‏ مدخل جامع المؤيد شيخ (47718ه /1501415ام) “اانا 
١‏ تفصيلة بالمدخل توضح إزار الكتابة والزخارف والدكة الحجرية 
لجامع المؤيد شيخ (+41ل48717ه /415 4501١‏ ام) ل 
"7 سقف دركاة المدخل لجامع المؤيد شيخ ( 414ئ؟87ه /418 47١١‏ ١م)‏ .... حضف 
دخلة في صدر مقرنص بصحن مدرسة الأشرف برسباي( 4579ه /575 ام) . ميق 
4» مدخل مدرسة الأشرف برسباي( 575/ه /75: ١م)‏ رض 
5 إيوان القبلة " الإيوان الجنوبي الشرقي ' لمدرسة 
الأشرف برسباي( 479ه /55؛ ام) ا 
71 قبة السلطان إينال من الداخل ( 565-ب0٠485ه‏ /١545١ب5ه؛‏ ام) امش 
17 مدخل مدرسة السلطان قايتباي ( ا/41ة417/3ه /4077 474-1١‏ ام) 000 برض 
قبة مدرسة.السلطان قايتباي ( ا/1ل175/ه /577 1741١‏ ١م)‏ لض 
1 واجهة مدرسة السلطان قايتباي ( /ا/1ل174/ه /4977 47341 (م) اا لطر 
٠‏ مئذنة مدرسة السلطان قايتباي ( 1751/17مه /517 4075-١‏ ام) امي ضرف 
١م‏ مئذنة مدرسة السلطان قايتباي ( 1411م /7 1714 ام) 00 0 امرل 


000 كورئيش المقرئنصات‎ ١ 
وحدات مقرنص إسلامي ا ا م‎ 5 
0111100 بوط ب فطاع زواحهة‎ 
متقرئص عربي أو بلدي م م‎ | 45 
د مقرنص شامي أو حلبي كد00‎ 
1000 8 المقرتطي' الدالي “كر الدلابات::‎ ١“ 56 
ا مقرنص بدلايه ما انمي امس سم اتج و اننا يلاوو ا‎ 
0 سوا ا ا‎ + ٠ حشترتضة: بدلايه تن أرامم خطالكه‎ 0 


1 هيئة المثلث المقلوب للمقرنصات الحاملة للقبة ويتكون من خمس حطات 
٠‏ منطقة إنتقال من حطتين من العصر الأيوبي ' مقرنصات حاملة ' 


قبة شجرة الدر ذ1ذ1[1[1[ذ[117701011[1[1[1 
اواحذاك مكرئضية ذاث قمة منكسرة " مقرل عرب * 00 


" وحدات مفرنصة ذات قمة مدببة بعقد مدبب.خلو من الزخرفة مقرنص‎ ١ 
ل‎ 00000 
0 روفاك جتن لطر تون وجل اكيااطن وكلة فود ايك افده ود‎ 18 
0 مدبب زخر فت طاقيته بأشكال مشعة أو نباتية‎ 
وحدات مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة بعقد بدلاية من‎ ١ 
ل ا و‎ 
وحدات مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة ذات قمة‎ 5 
معقودة بدلاية من قمة باطن العقد . ا‎ 
كاذك قر زتريجها لدكال :ليه 95 شش(*5ظ1‎ 15 
خليات امذكل يكقة.مدائش اللفسن:الغارئ مشو :ويزكةن:علن. خلبات من‎ 97 
212007000 حليات مدخل بعقد ثلاثي مدائني مجرد من المقرنصات‎ ١م‎ 


١مل‎ 


كا 


11 


امفظا لمكا ع م ع رن 


على هيئة أرجل أقبية مروحية مكونة ثلاث حنايا مفتوحة الوسط م 


٠‏ حليات عقد مدائئي ٠‏ الفصان الجانبيان على هيئة أرجل أقبية مروحية مكونة 


١‏ حليات الحجور المعقودة التي تعلو الأبواب الأربعة بصحن أو درقاعة 
المدارس والخانقاوات ا ل 
75" مقرنصات بدروات المآذن 0 00000 
*> مقرنصات 58 ات المآذن 000 
4 نموذج لمقرنصات بدروة المئذنة 0 
حك كرادي خشبية مقرنصة تنتهي بتاريخ وخورنق. س1 
0" نموذج لحرمدان حجري من عدة حطات من المقرنصات 15100 
نموذج لحرمدان حجري من كتثلة واحدة على هيئة طيات مروحية 0 
84 نموذج لحرمدان حجري بسيط المقرنصات مع اق 
0 نموذج لكابولي ا 000000 و 
5١‏ تنموذج لعامود بتاج مقرقصض > ...يي 1 
5" علاقة التناسق والتناسب بين المربع والمستطيل على أساس الجذر التربيعي 
للعدد ؟ ا ا ا 000 
:'”: شبكة مربعة وب ا وا ا ا 
٠ 6‏ شيقة مثلثة 0 عقف سس ل امج 


"1١‏ رباعية فيثاغورث. 


0" العلاقة بين الرسم المكون ورباعية فيثاغورث .ساب 0 
المربع الفيدي والأشكال المستخرجة منه 0 


69 عقد مفصصس زخرفي 211111186 0 11ذ[ز[ز1ز21211111[1[1ك/ 


الل ل ا ا الا 00001 


14 


رقم | 00ظ 


١١17 


١1١ 


١/١ 


1١مم‎ 


رقم الشكل 


٠‏ المقطع الأفقي والواجهي لعقد زخرفي يتكون من ثلاثة فصوص تشبه تماماً 
كل من المقطع الأفقي والواجهي للمقرنص 
١‏ شكل يوضح كيفية تحويل المربع إلى دائرة يسهل إقامة رقبة القبة عليها.. 


١؛ب‏ شكل يوضح الأسس الهندسية لتحويل المربع إلى دائرة يسهل إقامة رقبة 


ّْ القبة عليها ب 0 0 
2ع تفصيل في منطقة إنتقال القبة 20000 
”4 قطاع في قبة الصالح نجم الدين أيوب (١14"ه‏ /57؟1م) . 0 
؛ واجهة الأمير صر غتّمش (/ #لاهمركه؟ام) لافطاو سا 
5 تخطيط لقبة قوصون ( 5الاه/ه؟١7751ام)‏ 57110111 
57 الواجهة الشمالية الشرقية لمسجد ومدرسة السلطان حسن 1 
/وع صفوف المقرنصات لمسجد ومدرسة السلطان حسن ا ا ل 1 
مدخل لنافذة بمسجد ومدرسة السلطان حسن 00 
48 المقرنصات الموجودة بمدخل مسجد ومدرسة السلطان حسن 00 
واجهة المؤيد شيخ والتي توضح الدخلات الرأسية 00 
١‏ قطاع في قبة جاني بك الأشرفي (قبل 71 مه/1١14م)‏ . و 
8 قبة السلطان إينال ا 1 [ذ[ذ[ذ[1[ذ[ 1 ز[ [ [ز[ [ز[ [ 00011 00 


07 قطاع في قبة السلطان إينال والتي تتكون من ثمان حطات 


من المقرنصا 


3 


لح 


اا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا ا اا اا ا ا 0ك 


ا ا 000 


ة)52 


الذ الأو ا 


الإطار النظري للبحث 
مشكلة البحدكث . 
هدف البحث . 
فسروض البحث .. 
حدود البحث . 

- منهجية البحث . 

:- الدراسات المرتبطة . 

: 2 المصطلحات المستخدمة . 


مشكلة البحث وأهميته : 
إن الأسس الأولى التى يقوم عليها أى فن من الفنون القديمة والحديثة على حد 
سواء هى العناصر التى يتكون من مجموعها ومن أسلوب تشكيلها التعبير عن هذا 
الفن» والعناصر تكاد تكون متقاربة فى معظم الفنون التى عرفت ها الإنسانية ولكن 
الأسلوب الفنى والتطبيق الذى عولج به وعبر به كل عنصر من تلك العنشاصرء قد 
اختلفت بين العناصر وقد اختلف من عصر إلى أخر بل ومن إقليم إلى آخر حسب مسا 
يعبر عنه ذلك العنصر لدى المتلقي . 
والفن الإسلامى باعتباره أحد تلك الفنون العظيمة له دور كبير في إبداع 
العناصر الزخرفية والتى بلغت أقصى نمو وتطور لها فى العصر المملوكى بصفة 
ا 
ولقد تناول الكثير من الأبحاث فى التخصصات الفنية والأثرية والهندسية 
العناصر الزخرفية» غير أن عنصر المقرنصات لم يحظ بنفس القدر من الاهتمام وههو 
العنصر الذى له دور كبير فى العمارة الإسلامية من حيث تحويل المربع إلى مثمن 
يسهل إقامة رقبة القبة عليه (وهذا العنصر يتمتع بالكثير من القيم الجمالية والذى يتمثئل 
فى الخطوط والظل والنورء حيث أن المتأمل له يتخيل أنه محراب صغير) ولقد 
انفردت العمارة فى الفن الإسلامي عن غيرها من فنون الحضارات الأخرى). ويتميز 
١‏ نوسن تسح اللكالة لل اعدافون: نا متكا اذ متواهنا فصنو مدررمة التوزيكة 
والتركيب» متجاورة إلى أعلى؛ حتى لتبدو كل مجموعة منها وكأنها ب يوت النحل أو 
أقراص الشهد تتلاصق خلاياها وتجمع بين عناصرها خطوط وكتل متناغمة رياضية 
التصميم» متناهية فى الدقة تؤدى وظيفة معمارية ودورا زخرفيا جماليا يتجاوز كل حد 
وكأنه منحوئات سريالية ذات مدلول رمزى . 
وماد لمث كط اك اتفسل العزإ ناك" واتسابنها معدن ووالجاقرك بر بيات 
والشرفات» ولا يتوقف النظر عند حد؛ وتؤدى المقرنصات إلى الحصول على المجالات. 
المقعرة وكذلك التقاء السطوح الحادة بين الأطراف فى الأركان وبين السقف والجدران 
وأسفل الشرفات فى القصور والمآذن ورؤوس مداخل المنابر وتقضي أيضاً على 
مناطق الانتقال المفاجئْ من مربع قاعدة القبة إلى الدائرة» وقد سيطرت المقرنصات 
بشكل خاص على الحنايا الركنية وسماء القباب وقمتها الخارجية؛ ولقد أبدى المستشوق 


سد 


الألماني [أرنست كونل] إعجابه بالزخرفة الإسلامية وزاد قائلا: ' يمكن أن يقفارن هذا 
الفن بالأهمية نفسها باكتشاف عربى آخر يلعب دورا رائعا فى فن العمارة والبناء لييدو 
دائماً على الجدران والأعمدة فى مظهر فنى أخاذ يعرف باسم المقرنص -١ ١١‏ ولهذه 
الأهمية لذلك العنصر الفريد فقد اتجه نظر الباحث إلى دراس ته وابتكار تصميمات 
للمعلقات الجدارية المطبوعة مستلهمة منه القيم الجمالية والتشكيلية لذلك العنصر . 
هدف البحث : 
١‏ الدراسة التاريخية لنماذج المقرنصات وأصلها وتطورها . 
الدراسة التحليلية والفنية لنماذج المقرنصات الإسلامية بالمساجد والمنشآت 
الدينية. 
 *‏ ابتكار تصميمات مستلهمة من الدراسة السابقة تصلح للمعلقات النسجية 
الجدارية المطبوعة. 
4 تنفيذ نماذج من التصميمات السابقة باستخدام الخامات النسجية السميكة 
بأسلوب الباتيك الشمعي والرسم المباشر 
فروض_البحث : 
-١‏ تحتوى تصميمات المقرنصات الإسلامية على قيم تشكيلية مميزة. 
؟" ‏ الدراسة التحليلية والفنية لتصميمات تساعد على ابتكار تصميمات معلقفات 
جداريه معاصرة. 
“" س تنفيذ نوعين من الصبغات ذات التأثيرات اللونية المختلفة يثرى مجال 
طباعة المعلقات النسجية ويفتج المجال لرؤية فنية جديدة. 
4 الخامات النسجية التؤيلة لها مميزات خاصة تثرى المعلق المطبوع وتساعد 
على تحقيق قيم جمالية مميزة وهى أفضل فى تنفيذ المعلق لتحقيق القيم 
الجمالية. 
حدود_البحث : 
١‏ زمانية: العصر المملوكي . 
"- مكائية: المساجد وعمائر القاهرة الدينية . 


1 رست كولكل اللزم: الاسام دامر جتدة: الحقة موس بامطية الللرن لج لفوت 
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؟ - موضوعية: دراسة فنية تحليلية لعناصر المقرنصات ثم ابتكار تصميمات 
معاصرة مستلهمة من الدراسات السابقة وتنفيذ بعسض نماذج المعلقات 
النسجية المطبوعة باستخدام الخامات النسجية السميكة. ْ 
: منهجية البحث : 
يتبع الباحث المنهج التاريخى والدراسات الوصفية فى تتبع وتحليل ومقارنة 
زخارف المقرنصات» كما يتبع المنهج التجريبى (الفن التطبيقى) فى تجارب وابتكار 
وكيا تحمويات العافاف المدادية الوم 
الدراسات المرتبطة : 
سبق هذا البحث مجموعة من الدراسات والبحوث ذات الصلة بموضوع البحث 
ويمكن تقسيمها إلى المحاور الآتية :- 
أولاً : دراسات تناولت الفن الإسلامي واتجاهاته من الناحية الأثرية والتاريخية. 
ثانياً : دراسات تناولت الفن الإسلامي من الناحية الهندسية المعمارية. 
كالذا ': وززاسات تتاولت الفق الاسافمي (شواء امس ار حطبويد أو جليعناك 
معمارية أو رموز ) . 
زعا :دز انباتك تثارلتك المعلفاف"المدارية المطيوحة: 
كانه : راك عربية و امقيية تتطلقة بؤراسة وتمارل: يعسن الانعاهات ”اليه 
الإساتضة: 
أولاً: دراسات تناولت الفن الإسلامى واتجاهاته من الناحية الأثرية والتاريخية 
١‏ وفى دراسة (') تتناول تصميم المد.خل فى العمائر المملوكية بالقاهرة 
وطبيعته والعوامل التى تتحكم فى تصميمه؛ كما تتناول موقع المدخل بالنسبة للواجهة؛ 
والتناسب بينه وبين الشارع حتى تتحقق فيه الخصوصية:؛ ومواد البناء المستعملة فى 
بناء المداخل؛ كما تناول الباحث تصميم المدخل وتأثره بالعمارة الغربية» وطبيعة الجو 
وأثره فى تصميم المدخلء وأنواع المداخل ومكوناتها وزخارفها (الزخارف البنائيسف 
الفترنضنات ب الؤكانك للكنابية لك أنؤاع«الخطوطب الزخارف اللنبائية و الهتكسبية) 


- محمد سيف النصر أبو الفتوح : مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة الدينية والمدئيمة‎ ١ 
رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الآثار - جامعة القاهرة‎ 0 
ام.‎ 919/6 


- 
سم أ نمه 


ثم عرض لنتائج البحث وجدول تم ترتيب الآثار ذات المداخل من حيث القسدمء 
وملحق للأشكال واللوحات. 
وجه الارتباط : تتناول الدراستين المقرنصات وهي من عناصر العمارة فسى 
العصر الإسلامي بالدراسة التأريخية والأثرية. 
وجه الاختلاف : الدراسة الأولى تناولت عنصر المداخل من ناحية التصميسم 
وتطوره التاريخي والأثرى؛ أما الدراسة الحالية فقد تناولت القيم 
التشكيلية للمقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية والاستفادة منها فى 
ابتكار تصميمات تصلح لأقمشة المعلقات النسجية المطبوعة. 
١‏ وفى دراسة(') تناولت تطور أساليب تغطيه النوافذ الموجودة بعمائر 
القاهرة الدينية بالخكشب ثم تطور أساليب تغطيتها بالجص والزجاج والحجر والغزف: 
كنا اعاولته] أيكدا فى العملئر الحربية: وتمركن بالذراسنة و التحلرل القنامين المعارعة 
والزخرفية كما شملت الدراسة جدولاً لأهم المصطلحات الأثرية والفنية فى عصر دولة 
المماليكء وعرضاً للأشكال واللوحات الموجودة بالدراسة. 
وجه الارتباط: تناول العناصر الزخرفية فى العصر المملوكيى بالدراسة الأثرية 
والتاروكدة 
وجه الاختلاف : اختلاف العنصر الذى تناولته كل من الدراستين؛ فالدراسة 
الأولى قد تناولت النوافذ وأساليب تغطيتها » أما الدراسة الحالية 
فتناولت عنصر المقرنصات فى دراسة تحليلية وفنية وابتكاريه 
لمعلقات نسجية مطبوعة. ش 
* س فى دراسة (') أخرى تتناول النظريات الهندسية التى تعتمد عليها 
الزخارف الإسلامية؛ والأدوات المستخدمة فى التصميم والتنفيذ على الطبيعة؛ وبعد ذلك 


١‏ س ماسية محمود محمد داود : النوافذ وأساليب تغطيتها فى عمائر سلاطين المماليك بمدينة 
القاهرة - دراسة معمارية وفنية - رسالة دكتوراه غير منشورة 
- كلية الأثار - جامعة القاهرة- 5,65 ١م.‏ ْ 

؟ ل عصام عرفة محمود : تطور أساليب التكوين فى الزخارف الجدارية بمساجد القاهرة فى 

عصر المماليك البحرية- رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية 
الآثار --جامعة القاهرة - 541 ام. 


كات 


تناول الأشكال الهندسية المنتظمة(المثلث- المربع- التكوين المركب- المثلث المنتظم- 
المسدس- الدائرة)؛ كما تناول التراث الرياضى ثم العوامل الفنية المؤثرة على الفسن 
الإسلامي ثم أساليب البناء التشكيلى فى التكوين الزخرفى الهندسىء وقد تناولتها على 
المواد المختلفة ثم عرض لأساليب التكوين فى الزخارف الهندسية الإسلامية ثم اللون 
والعوامل المؤثرة عليه الزخارف النباتية ثم عرض للأشكال واللوحات. 
وجه الارئداط : تتناول الدراسة السابقة أسس التكوين الزخرفى الهندسى 
للزخارف الجدارية بمساجد القاهرة في العصر المملوكى- كما أن 
الدارسة الحالية تتناول فى جزء منها أسس التكوين الزخرفى 
للمقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية. ٠‏ 
وجه الاختلاف:- تتناول الدراسة السابقة الأدوات المستخدمة فى التصميمء 
والأشكال الهندسية(المثلث- المربع- التكوين المركب- المثلث 
المنتظم- المسدس- الدائرة)؛ كما تتناول التراث الرياضىء بينما 
الدراسة الحالية تتناول القيم التشكيلية للمفرنصات فى عمائر 
القاهرة الدينية فى العصر المملوكى والاستفادة منها فى ابتكار 
تصميمات تصلح للمعلقات النسجية المطبوعة. 
؛ ‏ فى دراسة (') عن الحليات المعمارية الزخرفية على عمائر القاهرة فى 
العصر المملوكى الجركسي قام الباحث بالحديث عن الحليات المعمارية الزخرفية 
وتغريفها لغويا وفكرة شأتها والنواد الخام.وأمباليب المشاغة المستخدمة فى عمل :ثيك 
الحليات وماهيتهاء ثم تناول بالشرح الدخلات الرأسية فى الواجهات والصسدور 
المقرنصة والعناصر المعمارية فى المنشآت الديئية» والحليات المطلقة بكافة أنواعها ئم 
الحليات المعمارية على عمائر القاهرة الجركسية ثم قائمة باللوحات والوثائق الموجودة 
بالدراسة. | 
"جه الذر عا الذراننة الشابفة تساول الخليات المعهارية التتشرذية على متساان» 
القاهرة فى العصر المملوكى الجركسي من الناحية الأثرية 


١‏ جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن: الحليات المعمارية الزخرفية على عمائر القاهرة فى 
. العصر المملوكي الجركسي- رسالة دكتوراه غمين 
منشورة- كلية الآثار- جامعة القاهرة - 551١‏ ١م.‏ 


5ك 


والتاريخية - كما أن الدراسة الحالية تتناول فى جزء منها عنصو 
المقرنصات وهو أحد الحليات المعمارية الزخرفية على عمائر 
القاهرة .الدينية فى العصسر المملوكي من الناحية الأثرية 
والكازيحية: 
وجه الاختلاف:- الدراسة السابقة هى دراسة أثرية وصفية » كما أنها تتناول 
جميع الحليات المعمارية فى العصر المملوكى الجركسي- بينمسا 
الدراسة الحالية تتناول فى جزء منها القيم الفنية والتشكيلية إلسى 
جانب الدراسة التاريخية والتحليلية الفنية وتجارب التصميم 
المبتكرة وتنفيذها للحصول على معلقات نسجية مطبوعة. 
ه ‏ فى دراسة (') أخرى تتناول العمائر الجركسية الباقية بشارعى الخيامية 
والسروجية فى دراسة وصفية وأثرية ومعمارية لكل من مدرسة إينال اليوسفى بشارع 
الخيامية ومدرسة جمال الدين محمود الاستادار(المحمودية) بشارع الخيامية وسبيل 
الشهابى أحمد على بن إينال اليوسفى(الونائية) بشارع الخيامية ومدرسة وقبة جائم 
البهلوان بشارع الخيامية والسروجية ثم تتناول بالدراسة التحليلية العشاصر المعمارية 
والزخرفية للعمائر الجركسية الباقية بشارعى الخيامية والسروجية والتأثيرات المتبادلئة 
بينهما وبين العمائر الأخرىء.ثم تناولت العناصر المعمارية (الواجهات-.المداخل- 
المآذن- القبة- الأر ضيات الرخامية- الأسقف- السبيل وكتاب السبيل- خزانة الكقتب) 
والعناصر الزخرفية(الهندسية- النباتية- الزخرفية). ثم ملحق بأهم الصور والمراجع. 
وجه الأرتباط : تناولت الدراسة:السابقة العناصر المعمارية فى العصر المملوكى 
بالدراسة الأثرية والتاريخية؛ كما أن الدراسة الحالية تتناول.فى 
جزء منها المقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية فى العصر 
المملوكى من الناحية الأثرية والتاريخية. 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة هى دراسة أثرية ومعمارية ووصفية للمسدارس 
الباقية بشارجي الخيامية والسروجية - بينما الدراسة الحالية فهى 


-١‏ على أحمد ابراهيم الطايش : العمائر الجركسية الباقية بشارعى الخيامية والسروجية- 
رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية الآثار - جامعة القاهرة - 
4ام. 


عب د 


تتناول القيم التشكيلية للمقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية فى 
العصر المملوكى والاستفادة منها فى ابتكار تصميمات تصلسح 
المعلقات النسجية دون التعرض للدراسة الوصفية للمنشآات. 

5 فى دراسة !(') أخرى تتناول المئذئة المصرية بمدينة القاهرة من الفتح 
العربى وحتى نهاية العصر المملوكى حيث شمات الأذان والمسؤذون ونشأة المئذنة 
وتطور. المآذن وتعرضت بالدراسة والتحليل للمئذنة فى الوثنائق وتناولتها بالدراسة 
الوصفية والتحليلية فى كل من العصر الأيوبي والمملوكى بعمائر القاهرة الدينية وقد 
قسمت المأذن فى العصر المملوكى إلى قسمين(عصر المساليك البحريية- عصر 
المماليك الجراكسة) ثم يأتى الجزء الخاص باللوحات والأشكال والخاتمة ونتائج البححث 
والتوصيات. 

وجه الارتباط : تناول عنصر من عناصر العمارة الإسلامية بالدراسة الأثرية 
والتاريخية. 

وجه الاختلاف : اختلاف العنصر ففى الدراسة السابقة كان عنصر المآذن وفى 
الحالية عنصر المقرنصات فى العمائر الدينية» كما أن الدراسة 
الأولى كانت أثرية وتاريخية ووصفية وتحليلية:؛ أما الدراسة 
الحالية فهى دراسة تحليلية فنية وابتكاريه لمعلفات نسجية 
مطيوفة: 

ثانيا: دراسات تناولت الفن الإسلامى من الناحية الهندسية المعمارية :. 

١‏ فى دراسة (').أخرى تتناول العمارة الإسلامية فى مصر تعرض فيسها 
الباحث للقيم الحضارية للمجتمع الإسلامى والموروث المعمارى للمنظمات الاجتماعية 
الخاضة به والأضالة التعمازية للحضارة الأسلادية البسريحة وملاممها العميارة 
المعاصرة (عمارة المساجد) وتأثير المنظمات الدينية على عمارة المساجد والصيغة 


١‏ عبد الله كامل موسى : تطور المئذنة المصرية بمدينة القاهرة 5 الفتح العربسى وحقى نهاية العصر 
المملوكي- دراسة معمارية زخرفية فنية مقارئة فى مأذن العالم الإسلامى- 
: رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية الآثار - جامعة القاهرة- 995ام. 
طارق محمد والى بسيوني:العمارة الإنلامية فى مصر- ملاءمة العمارة المَناجدية للعصارة 
ش المضوية التحاسنرة- زببالة مالستين غير متشورة- كلية الهنفصة- 
جامعة القاهرة - 987 ام. 


١ 


0ك - 


المطلقة والنسبية لهاء والثابت والمتغير فى العمارة (عمارة المساجد) ثم يتعرض لأهم 
العمائر الإسلامية فى البيئة المصرية منذ الفتح الإسلامى. ثم تأتى الدراسة الوصفية 
لأهم المساجد فى البيئة المصرية والرسوم الموضحة لهاء مع جداول تحليلية لأهم 
المساجد فى البيئة المصرية على طول العصور الإسلامية ثم عرض لأشكال أهم 
المساجد فى البيئة المصرية. 
و.جه الارتباط:- تناول عنصر من عناصر التشكيل المعمسارى الزخرفى فى 
العصر المملوكى(المقرنصات). 
وجه الاختلاف: الدراسة الأولى هى دراسة لعناصر التشكيل الزخرفى من الناحية 
الهندسية المعمارية» أما الدراسة الحالية فهى تتناول مسحا تاريخيا 
للمفرنصات إلى جانب الدراسة التحليلية الفنية وابتكار تصميمات 
للمعلقات النسجية المطبوعة وتنفيذ بعضها. 
؟ ‏ فى دراسة (') تتناول الزخارف الإسلامية وعلاقتها بالعمارة اختص 
الباحث بدراسة الزخارف المعمارية في العصر المملوكى وقام بربط الزخارف 
الوظيفية بالزخارف التشكيلية فى ضريح قلاوون وتعرض لأنواع الزخارف المعمارية 
مع دراستها وتطبيقها بالتفصيل مع دراسة مبسطة للزخارف وبيان طرق الربط بينهما 
وتأثيرهما على التشكيل العام للفراغ المعمارى وتأثيره على زائر المكانء؛ كما قام 
بالدراسة التحليلية لمبانى العصر المملوكى مثل جامع المؤيد شيخ ليمثل جامع تلك 
الفترة. وقصر بشتاك ثم اخئياره ليمتل زخارف المبانى السكنية فى العصر المملوكى 
ومجموعة قلاوون تمثل زخارف المبائى العامة للفترة المملوكية» وضريح قلاوون الذى 
لا يضاهيه فراغ معمارى فى الزخرفة والفخامة؛ ووكالة الغورى كأفضل الوكالات 
الزخرفية فى الفترة المملوكية» وقد تعرض الباحث لأنواع الزخارف المعمارية. 
وجه الارتباط : تناول المقرنصات كعناصر زخرفية فى العصر المملوكي 
والأسس الهندسية التى قامت عليها. 


١‏ منى السيد محمد البسيونى: الزخارف الإسلامية وعلافتها بالعمارة- دراسة تفصيليسة 
لزخارف مبانى العصر المملوكي - رسالة ماجستير غير 
منشورة - كلية الهندسة - جامعة القاهرة - 15935١م.‏ 
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وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تثناول الزخارف الإسلامية وعلاقتيا بالعمسارة: 
واه كرسة تقصييلية وخاز اعبات العصتس المماركسى معد 
الكائحرة اليكقسرة النفينا اي ونا الذي ائيزة العالية كنار متمعها 
تاريخياً وأثرياً للمقرنصات إلى جائب الدراسة التحليلية الفنية 
وابتكار تصميمات للمعلقات الجدارية المطبوعة وتنفيذ بعضها. 

كلقا : “ذو أشاك »تتاو اك عناضين عدا ضيق :و خونية" أن ارايت 

معمارية أو رموز): 

قوفن دويرية 1" ! شازلت: الخط الكري كتصمن تخردي شان طون 
والنظريات التى قام عليهاء وشملت على مقارنة بين تلك النظريات المختلفة للكتابة حتى 
اكتملت للكتابة العربية أصولها ووصات إلى ما هو عليه وهذه الدراسة تعتبر من أولسى 
الدراسات التى تعرضت لعنصر الخط العربى فى مجال طباعة المنسوجات؛ وقد 
أوضحت الدراسة مكانة الخط العربى وأنواعه من الخطوط الكوفية والنسخية؛: كما 
أورضحت دور علماء اللغة فى إدخال علامات الإعراب على الحروف وذلك لمنسع أى 
قراءة غير صحيحة للقرآن الكريم؛ وتناولت الكتابة العربية على المنسوجات الإسلامية 
بمصر والخط كعنصر زخرفى فى حد ذاته» وأنواع المنسسوجات واستعمالاتها عند 
العرب والزخارف الكتابية الموجودة عليها فى العصور الإسلامية من الأموى مرورا 
بالعباسي والفاطمى والأيوبى والمملوكى حتى العصر العثمانى وذلك فى جدول لتوضيح 
الإضافات التى حدثت فى كل مرحلة:؛ ثم النظريات الفلسفية والعوامل السيكلوجية التى 
تؤثر فى كل من الفنان ومتذوق الفن على حد سواء؛ والنشاط الفنى الذى يظضهر فى 
التصميم والمشتمل على التكوين الفنى وعلاقات اللون فى التصميم؛ والجانب التطبيقى 
والذى تناول التنفية للأعمال الخاصة بالدراسة وهى طريقة الباتيك التقليدية فى ثنفيد 
التصميمات على المنسوجاتء وتناولت أصلها وتاريخها والصبغات المس تخدمة فيها 
وتركيبها الكيميائي» والطريقة الثانية للطباعة على الأقمشة بالشاشة الحرارية وتاريخها 
وأصلها والخطوات المتبعة فى إعداد الشابلون والصبغات المستخدمة فى هذه الطريقنة؛ 


الفن الإسلامى[سواء 


١‏ هدى عبد الرحمن محمد الهادي : استخدام الخط العربي كعناصر زخرفية تطبق علم 
أقمشة المعلقات - رسالة ماجسثير غير منشورة - كلية 
الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 517 ام. 
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ثم فى النهاية عرض لمجموعة من الأعمال المبتكرة والمنفذة؛ ثم نتائج البحث. 

: ثناول أحد عناصر الفن الإسلامى وكذلك المعلافات النسجية 

المطبوعة. 

وجه الاختلاف: تناولت هذه الدراسة عنصر الخط العربى بالدراسسة والتحليل 
بينما الدراسة التى نحسن بصددها سوف تتناول عنصر 


وجه الارتباط 


المقرنضات بالدراسة والتحليل فى عمائر القاهرة الدينية فسى 
الحضن ‏ المملوكي فقظ: 
؟ ‏ وفى دراسة (') أخرى تتناول تطور الزخارف الإسلامية المستمدة من 
الطيور والحيوانات ومدى إمكانية تطويرها إلى زخارف مناسبة لطباعة الأقمشة فى 
مصرء شملت على دراسة مسحية تاريخية لهذه العناصر فى عصور ما قبل الإسلام؛ ثم 
تأثر الفن الإسلامى بالأساطير والكائئات الخرافية وللطبور والحيوانات المركبة مسن 
الأشكال الخرافية وإيحاءاتها الأسطورية؛ وتطور الزخارف المستمدة من الطيور 
والحيؤاداف على المشوجاك: فى مصى ايزا 'فى 7الفضون:الإشلانية المخقلفة الفلا 
عن تناولها فى العصر الصفوى على : 
أ منسوجات الساتان: تبريز - يزد 
ب - المنسوجات المخملية(القبطية) تبريز - قاشان. 
كا ناولكة 1 خاوت الطرون و اندرو تاه طلى: المستريهات الأتلاسة المتسييدة 
للتجموعة القربية» وأنيانيا وهن الشيع الإسلامي السنشة من الطيسون والحيواتات 
على المنتجات الإيطالية»؛ ووصف وتحليل لقطع المنسوجاث الإسلامية وفقا لنوعية كل 
حيوان وطير مسلسلة حسب التطور التاريخى للزخارفء ثم التفكير التشكيلى لعنفاصر 
الطووو و تعزو 1" ماتقهنا يفاك الفل: القد . وونة كذ النداةالسذماة للعناصين الكائنية ميسن 
داخل الموضوع الأستطيقىء ثم العملية التصميمية. 


١‏ أوديت أمين عوض: تطور الزخارف الإسلامية المستمدة من الطيور والحيوانات ومسدى 
إمكانية تطويرها إلى زخارف مناسبة لطباعة الأقمشة فى مصر- 
رسالة ماجستير غبر منشورة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان 
- 15174م. 


1 عي 
وجة الازتياط ؟ المعلقات التسحية المطبوعة: 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تتناول الزخارف الإسلامية المستمدة من 
الطيور والحيوانات في عصر ما قبل الإسلام والعصر الإسلامي 
في مصر وأنحاء مختلفة من العالم » بيئما الدراسة الى نحن 
بصددها تتناول المقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية فى 
العمون المملوك: 
نوف در انة ١07‏ أخرئ اكه تتتاول العلاقة يوك المقنيانين للقطوط 
العربية وتطبيق ذلك بطرق متميزة فى طباعة المنسوجات » مع التركيز والاهتمام 
بالخطوط المختلفة من الناحية الجمالية والزخرفية» والقيم التشكيلية للحروف العربية من 
حيث ليونة وصلابة الخطوط مع ابتكار أبجدية هندسية خاصة لتشكيل تصميمات 
مستمدة منها تناسب الأغراض الوظيفية المخثلفة للمعلق الجدارى وأقمشة الستائر 
وأقمشة الملابس المطبوعة . 
وجه الارتباط : تناول أحد العناصر الزخرفية الإسلامية وتوظيفها للمعلفات 
السهية لوطو قم" 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تناولت العناصر الكتابيسة للخط العربى 
للمنسوجات الإسلامية وعلاقتها بالقيم التشكيلية الفنية للعحصول 
على تصميمات جديدة فى مجال طباعة المنسوجات بينما 
الدراسة التى نحن بصددها فتتناول القيم التشكيلية لعناصر 
المقرنصات والثى يتميز بها الفن الإسلامى فى العصر 
المملوكى؛ والاستفادة من هذه القيم فى الحصول على تصميمات 
المعلقات الجدارية المطبوعة. 


١‏ هدى عبد الرحمن محمد الهادى: استنباط العلاقة بين المقاييس الفنية للخطوط العربية 
وتطبيق ذلك بطرق متميزة فى طباعة المنسوجات - 
رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية الفئون التطبيقفية - 
جامعة حلوان- 3119/8 ١م.‏ 
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؛ ‏ وفى دراسة (') تتناول التصميمات الإسلامية وأساليبها المطبوعة فى 
مصر والاستفادة منها في إعداد معلم التربية الفنية» ودراسة القيم التشكيلية الفنية وطرق 
تنفيذها بهدف الحصول على حلول فنية وترنوية لبعض مشاكل تدريب مادة طباعة 
المنسؤجات؛ وذلك عن طريق دراسة وتحليل الوحدات الزخرفية من عناصر نباتية 
وهندسية وكتابية وعناصر الكائنات الحية؛ والاستفادة من التوزيع فى هذه الوحدات 
بغرض معالجة القصور فى العملية التعليمية» وإلغاء طرق التصميم النمطى. 
وجه الارتباط : العناصر الزخرفية الإسلامية. 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تثناول تركيب بناءات شكلية حديئة مستمدة 
من الفن الإسلامى وتحليل الشكل من حيث الخط والقيمة الفنية 
والش كرا هلين فيل الشكن رصيقة داضم ورال يري احلا مواد 
' معلم التربية الفنية- بينما الدراسة التى نحن بصددها تتناول القيم 
التشكيلية لعناصر المقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية 
والاستفادة من قيمتها الجمالية فى الحصول على تصميمات 
مبتكرة لإثراء مجال طباعة المنسوجات. 
ه ‏ وفى دراسة (') عن القيم الفنية للخط الكوفى والاستفادة منها في 
تصميم المعلقات النسجية- وهى من الدراسات الرائدة» وكان هدف الدراسة الاستفادة 
من التراث الحضارى للمسلمين الأوائل وبخاصة النصوص الكوفية لربط الفن التشكيلى 
المعاصر بالتراث ومحاولة الوصول إلى أساسيات وقواعد محددة يمكن الاستفادة منها 
فى مجال تصميم المعلقات الجدارية المطبوعة؛ وقد اعتمد الدارس على منهجين: 
المنهج التاريخى: فى تتبع التطور التاريخى للخط الكوفى على المنسوجات الإسلامية 
فى العصور التاريخية المختلفة. 


١‏ سلوى أحمد شعبان: التصميمات الإسلامية وأساليبها المطبوعة فى مصر والاستفادة منها 
في إعداد معلم التربية الفنية - رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية 
التربية الفنية - جامعة حلوان ‏ /1917م. 


الاستفادة منها فى تصميم المعلقات المطبوعة_ رسالة دكتوراه غير منشورة 
- كلية الفنون التطبيقية - جامئعة حلوان - 5175 ١م.‏ 
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المنهج التحليلى: فى تحليل الأبجديات لبعض نصوص الخط الكوفى على المننسوجات 
الاشاايية + لتعليفته' اليحاناة و الصعوداة القن تكابل للحتي كلد لجو مر الصتم و كين 
لزانو باتقط الكرفو تفى النتو له" التاريكنة العفتافة "وذلك مسولا امن اوضق 
الدقيق» والتحليل الموضوعى للظاهرة التى تعرض إليها المدارس؛ وتضمن البحث 
تحليلا للقيم التشكيلية لكل من الخط الكوفى البسيط والمورق على المنسوجات الإسلامية 
فى مختلف العصور , وذلك سفت ابتكار أبجديتين تشكيليتين» أحدهما مبتكرة من الخط 
الكوفى البسيطء والثانية من الخط الكوفى المتطور: وتم الاستفادة من ذلك فى ابتكار 
تصميمات: ث تتفيذها على معلقاتا نسجية: 
وجه الارتباط : تناول المعلقات النسجية المطبوعة؛ وكذلك استخدام أحد عناصر 
الفن الإسلامى. : 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تتئاول القيم التشكيلية للخط الكوفى على 
المنو هنا قن بالف ةن الوا لكا سعد التعيشون اللخفايية 
والاستفادة منها فى ابتكار تصميمات تم تنفيذها على المعاقفات 
النسجية؛ بينما الدراسة التى نحن بصددها فتتناول القيم التشكيلية 
التقريسات كاك النماضر الريقر قيقافى أعنائن القاهر #«الدرليتسة 
فى العصر المملوكى والاستفادة مئها فى ابتكار تصميمسات 
المعاكاة التسدية النطوعة 
5 فى دراسة (') تناولت العناصر النباتية فى العصر العثمانى» وإمكائية 
تطبيقها فى باتيك معاصرء شملت الدراسة على أحوال مصر منذ القرن السادس عشر 
حتى قيام الدولة العثمانية؛ وظهور الطراز العثمانى فى العمارة والففون والحروف 
المختلفة؛ ثم تناولت العناصر النباتية فى الفن الإسلامى عامة:؛ والعصر العثمانى 
خاصة؛ والوحدات الكتابية والهندسية؛ وأساليب تطبيق العناصر النباتية على الخزف فى 
القرن السادس والسابع عشرء ومميزاتها وألوانها » ثم طرق زخرفة الأقمشة العثمانية: 
وتناولت أثر الفنون العربية على الفنون الأوربية فى العمارة والتصوير والخزف 


١‏ عبد العزيز أحمد جودة : العناصر النباتية العثمانية وإمكانية تطبيقها فى باتيك معساصر- 
رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الففون التطبيقية - جامعة 
حلوان- 15175م. 
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والمنسوجات والسجاد؛ والصبغات النباتية وطريقة تحضيرها والصباغة بهاء قم 
الصبغات الحيوانية والكيميائية» والوسيلة التطبيقية لتنفيذ تصميمات المعلقات النسجية. 
وجه الارتباط : تناول المعلقات النسجية المطبوعة والفن الإسلامى . 
وجه الاختلاف: هذه الدراسة تتناول العناصر النباتية العثمانية؛ بينما الدراسة 
التي نحن بصددها فهى تتناول عنصر المقرنصات في عمائر 
القاهرة الدينية فى العصر المملوكى . 
فى دراسة (' تناولت ارتباط فنوننا الشعبية المعاصرة بالزخارف فى 
طباعة المنسوجات؛ وتهدف الدراسة إلى ابتكار أسلوب جديد للوحدات الزخرفية التنى 
تحمل الطابع الشعبى بالاستعانة بتراث المنسوجات فى العصر الإسلامى مكونة من 
زخارف ورسومات تحمل صفة الطابع الشعبى واستخدام هذه الوحدات الزخرفية فى 
تكوين تصميمات يمكن من خلالها إبراز الطابع القومى للفنون الشعبية وإخراجها فى 
قالب جديد ومدى .ملاءمتها للطباعة على أنواع مختلفة من المنسوجات وذلك بنفرض 
استخدامها فى أقمشة المفروشات والمعلقات؛ بحيث تنفرد هذه التصميمات بطابع 
مصرى يميزها عن الزخارف الأوربية؛ ولذا فالهدف الأساسي لتلك الدراسة هو 
الاستفادة من مفردات إسلامية لابتكار منسوجات ذات سمة قومية فى مجال الفن 
ا ا 
وجه الارتباط : تناول المعلقات النسجية المطبوعة والفن الإسلامي . 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تتناول إرتباط فنونلنا الشعبية بالزخارف 
الإسلامية» بينما الدراسة التى نحن بصددها فتتناول المقرنصات 
فى عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكىء كما أن الدراسة 
السابقة تناولت المفروشات والمعلقات النسجية المطبوعة؛ بيئنما 
الدراسة التى نحن بصددها تتناول المعلقات النسجية المطبوعة. 


١‏ توفيق توفيق زيادة: ارتباط فنوننا الشعبية المعاصرة بالزخارف الإسلامية فى طباعة 
المنسوجات - رسالة دكتوراه غبر منشورة - كلية الفنون التطبيقية - 
جامعة حلوان 14,9م. 
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8 فى درامثة أخرى '١‏ تناولت القيم التشكيلية للشكل الهندسى فى الفسن 
الإسلامى من خلال عرض لمختارات من التحف والعمائر الدينية الإسلامية فى مصر 
والتى اعتمدت فى بنائها التشكيلى على الشكل الهندسى البسيط أو المركب؛ ثم تحليل 
هندسى لمختارات من الأشكال الهندسية الإسلامية فى مصرء وأهم النظريات التسى 
وضعيا فيثاغورث والنظم التركيبية للأشكال الهندسبة الإسلامية والنى تعتمد على 
شبكات هندسية بسيطة؛ والتصميم ومفهومه وعلاقته بالوسيلة التطبيفية وتحليل 
للأعمال المنفذة فى مجال تصميم المعلقات المطبوعة عبر العصور المصرية القديمة 
وثاريخ الطباعة بالمناعة (الباتيك)؛ وشرح للطريقة التقليدية وطريقة تطبيقها ثم الطريقة 
المتطورة والتى أخرج بها الجائب التطبيقى فى هذه الدراسة؛ ثم عرض لأهم النتسائج 
وتوصيات البحث. 

وجه الارتباط :تناول الوسيلة التطبيقية (الباتيك الشمعي) بطريقة مئنطورة عن 

الطرق التقليدية المتعارف عليها للحصول على معلقات نسجية 
وجه الاختلاف: هذه الدراسة تقوم على أساس استخدام الشكل الهندسى فى الفن 
الإسلامى كعنصر تشكيلى؛ بينما. الدراسة التى نحن بصددها 
تقوم على أساس استخدام المقرنصسات فى الفن الإسلامى 

4 فى دراسة أخرى !') تناولت أثر الزخرفة النباتية فى المغرب والأندلدس 
على مثيلتها فى مصر الفاطمية»؛ وأسباب انتقال هذه التأثيرات ومظاهرها فى الفن 
الفاطمى فى مصرء وسمات العناصر التشكيلية فى الزخارف النباتية المميزة بالعصر 
الفاطمىء؛ وزخواص الخط وأنواعه ووظيفته؛ ومميزات الشكل وعلاقته بالخلفية من 


١‏ مايسة فكرى أحمد السيد: القيم التشكيلية للشكل الهندسى فى الفنى الإسلامى والاستفادة 
منها فى طباعة المعلقات النسجية المعاصرة - زسالة ماجبسستير - 
غير منشورة - كلية الفنون التطبيقية : جامعة حلوان - 186 ام. 
١‏ ب هدى أحمد رجب: أثر الزخرفة النباتية فى المغرب والأندلس على مثيلتها فنسى مصر 
الفاطمية وأوجه الاستفادة منها فى تصميم أقمشة المعلقات المطبوعة المعصاصرة - 

. رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 58/8 ١م.‏ 


ات 


الزخارف النباتية الإسلامية؛ وأسلوب استخدام اللونء والقيم اللونية فى العصر 
الإسلامى؛ ودراسات اللون فى العصر الحديث؛ وأثر الملمس على الرؤية النهائية؛ 
والقواعد المؤثرة فى تصميم الزخارف النباتية بالعصر الفاطمى؛ (الاتزان - الإيقاع - 
الوحدة فى التنوع) والدراسات التمهيدية للزخارف الأصلية والتجارب الفنية المبتكسرة 
منهاء وعرض لأنواع الأصباغ التى استخدمت فى طباعة المنسوجات»؛ والتجارب 
التنفيذية لبعض التصميمات بطريقة الطباعة والصباغة الموضعية مع استخدام الباتيك 
الشمعى للحصول على الملامس السطحية. 0 
وجه الارتباط : تناول المعلقات النسجية المطبوعة والفن الإسلامي . 
وجه الاختلاف : الدراسات السابقة تناولت أثر الزخرفة النباتية فى المغرب 
والأندلس على مثيلتها فى مصر الفاطمية؛ بينما الدراسة التسى 
نحن بصددها فتتناول المقرتضات فى شمائر القاهرة الدينية فسى 
العصر المملوكى بمصر؛ وفى الدراسة السابقة تم استخدام 
الصبغات النشطة على الخامات القطنية الخفيفة» وفى الدراسة 
التى نحن بصددها تستخدم نوعين من الصبغات( الصبغسات 
النشطة - صبغات الأحواض) على الخامات النسجية الثقيلة. 

-٠١‏ فى دراسة )١(‏ متعلقة بالفن الإسلامى تناولت تطور الصناعة فى 
عصر المماليك ومدى البراعة فى الصناعات المختلفة والإتقان الذى وصلوا إليه على 
كافة الصناعات من معدنية وزجاج مذهب ومطلى بالمينا والمشكاوات والصناعات 
الجلدية وصناعة المنسوجات والخزف والمنتجات الخشبية والفنسون الخزفية 
والمنسوجات إلى جانب دراسة الزخارف التى تميزت بها هذه المنتجات والاستفادة منها 
فى ابتكار تصميمات تصلح كأقمشة للمنتجات السياحية مشل الإيشاربات والمفارش 
والجونلات مع تعرضها للأساليب التنفيذية بطريقة تتلائم. مع الغفرض الوظيفى له 
وكذلك التعرضص لأنواع الصبغات التى استخدمت فى تنفيذ الجانب التطبيقى؛ 1 عرض 


١‏ إلهام حسين المهدى: الاستفادة بالعناصر الإسلامية المملوكية فى عمل التصميم الواحد 
1 متعدد الألوان وإمكانية الحصول على تصميمات مختلفة منها 
وطباعتها كسلعة سياحية-رسالة ماجستير غير منشورة- كلية الفنون 
التطبيقية - جامعة حلوان - 588١م..‏ ش 


ثم عرض لأهم النتائج والتوصيات. 
وه الاثفاظ شاول العقاضين الأسناكمية فى الفصير الفمار ع .: 
وجه الاختلاف ؛ الدراسة السابقة تناولت العناصر الزخرفية الإسلامية المختلفة 
فى العصر المعلوكى على المنتجات المخثلفة مسع ابتكباز 
متاك للوتكانة لقا كي د زينها لذو ائنة الك كل تكفا 
تتناول القيم التشكيلية لعناصر المقرنصات فى عمائر القاهرة 
الدينية مع ابتكار تصميمات للمعلقات الجدارية المطبوسة. 
يقي ؤزاارية 1 "سارل فكلا اماق الزسازفه للدائيسة والأحادسة. 
دلت الدر أمنة اللثاز يفي تعمس قن همده "لو لثةةتوالقوة 'الفونق: بخن القن الاسساد مي 
فى عصر الانتقال بمصر (الفن القبطي)؛ وصور إلفنون القبطية من عمارة وصناعة 
المنسوجات ونحث وخزف وخط وتجليد وتصوير جداري . ثم صورة من الفسون 
والصناعات فى العصر الانتقالي بمصر وشملت. 
١‏ العمارة 
ل الفنسوجات الاسلامية فى عضيل الوالاة والعداصير:التباتية بها 
© الننهوناك الالساقبرة فى عضو لورلا 
اص لمكتو عاق ادر و متيو ل تقس اح ولوك حالم ني 
ثم تناولت السمات المبينة للعناصر النباتية فسئ العصر الانتقفاني بمصر. 
والعناصر الأساسية فى تصميم طباعة المنسوجات (الخط - الشكل - اللون) وقؤاع - 
إنشاء التصميم (الإيقاع - الاتزان - الوحدة فسى التنسوع) شه الدراسة التمهيديمة 
والكزؤقيات وقخارن التعمي رفنت ادا 
اك مؤيكثة الانتقاء :و لكان انيه التمييدنة. 
؟ ‏ مرحلة تجارب الكروكيات والأفكار المبتكرة. 


١س‏ عصمت عبد المجيد حسن: دراسة لمختارات من الزخارف النباتية والإسلامية فى عصر 
الانتقال فى مصر والاستفادة منها فى تصميم أقمشة المعاقات 
شرج عاووالة وسور مرسشيدرر مكاي لحر 
التطبيقية - جامعة حلوان 3,64١د.,‏ 


7" ب مرحلة التصميم. 

ثم تجارب التطبيقات العملية وتشمل: 

)١(‏ - منهج وأسلوب التطبيقات العملية. 

خطوات التنفيذ. ب وسائل التنفيذ. ج ‏ الخامات النسجية المستخدمة. 

(؟) وصف الأعمال المنفذة. 

0( نتائج وتوصيات البحث؛ واختتمث الدراسة بقائمة المراجع العلمية العربية 

والأجنبية وملخص باللغة العربية والأجنبية. 

ود الارتباط : تناول المعلقات النسجية المطبوعة؛» وزخارف الفن الإسلامى. 

وجه الاختلاف : فى الدراسة السابقة تتناول الزخارف النباتية والإسلامية فسى 
عصر الانتقال فى مصر والفنون المؤثرة على الفن الإسلامى؛ 
والدراسة التى نحن بصددها تتناول المقرنصات فى عمسائر 
القاهرة الدينية فى العصر المملوكىء الدراسة السابقة الوسيلة 
التنفيذية فيها -الشابلونات الحريرية؛ أما الدراسة التى نحسن 
بصددها الوسيلة التنفيذية هى البائيك الشمعى والرسم المباشر. 

١١‏ فى دراسة (') أخرى تتناول العناصر الكأسية فى الفن الإسلامى, 

حيث شملت الدراسة مسحا تاريخا لمختارات من العناصر الكأسسية خلال العصور 

الإسلامية فى مصرء ثم دراسة تحليلية لمختارات من العناصر الكأسية وتناولت تركيمب 

الزهرة الطبيعية والعوامل الفنية التى ساهمت فى بناء العمل الفنى الإسلامى والتحليل 

الفنى للأعمال التاريخية» والمعلقات النسجية السياحية المطبوعة فى بعض المنشسآت 

السياحية بالقاهرة» وتعريف السياحة وتحليل عناصرها والأنماط المختلفة للسياحة 

العالمية وعوامل نشأة العمارة السياحية» والمعلقات النجية المطبوعة فى بعضص 

المنشآت السياحية التاريخية بالقاهرة» والتصميم وعلاقته بالوسيلة التطبيقية (الباتيك 

لعن | ريكناة كاه الطلريقة: والطريقة التقايدية ليله الاوسيلة و السينات السادية الستها 

والخامات المستخدمة ودور الشمع فى إعطاء الملامس الناتجة عن التكسير؛ 550 


١‏ مايسة فكرى أحمد السيد: القيم التشكيلية للزخارف الكأسية فى الفن الإسلامى وامستحداث 
غير منشورة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 197 ام. 


2-10 
للأعمال الفنية المنفذة. 
وجه الارتباط : دراسة عناصر الزخارف الإسلامية والاستفادة منها فى 
تصميمات مبتكرة تصلح للمعلقات النسجية المطبوعة بأسلوب 
الباتيك. 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تناولت العناصر النبائية الكأسية عبر العصور 
المختلفة - أما الدراسة التى نحن بصددها فتتناول القيم التشكيلة 
للمقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية. 
٠‏ في دراسة !' ) تتناول تطوير تصميم طباعة المنسوجات بالاستفادة من 
الأساليب الفنية والتكنولوجية للتصوير الفوتوغرافي؛ حيث شملت خمسة فصول : 
الفصل الأول : التعريف بالبحث؛ ويشمل أهمية البحث وهدفه والدراسات 
السابقة والفروض ومنيجية البحث؛ وقد استخدم الباحث منهجين 
هما (المنهج الوصفى التحليلى - المنهج الفنى التطبيقى 
(التجريبى). 
الفصل الثائى : الفوتوغرافيا "كفن" ويتفرع إلى أربعة أقسام: 
١‏ شيوع وتطور فن الفوتوغرافيا. 
؟ ‏ قضايا فنية فى الفوتوغرافيا. 
اتجاهات فنية فى الفوتوغر افيا (الفوتوجرامات - المونتاج الفوتوغرافئ - 
الرسوم الضوئية - التصوير عن قرب والتكبير - الصور المتراكبة). 
4؛ ‏ فن الفوئوغرافيا وتصميم طباعة المنسوجات. 
الفصل الثالث :الأساليب التقنية للتصوير الفوتوغرافىء ويتفرع | لى ثلاثة أقسام: 
١‏ دراسة طرق إنتاج الصورة الأبيض والأسود. 


؟ ‏ طرق إنتاج الصورة الموجبة الملونة. 


١‏ عائشة حسن نصر: تطوير تصميم طباعة المنسوجات بالاستفادة من الأس اليب الفنية 
والتكنولوجية للتصوير الفوتوغرافى - رسالة دكتوراه غير منشورة - 
كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 957 ١م,‏ 


حك 17ت 


 *‏ المؤثرات الخاصة فى التصوير الفوتوغرافى مثشل “الحذف والإضافة" 
وترشيح اللون؛ والرليفء والطبع بطريقة ثابته؛ والتحبيب. 
الفصل الرابع: الدراسات الفنية فى التصميم على العناصر الطبيعية وهى (الأسماك 
والزهور والحيوانات). 
الفصل الخامس : التجارب التطبيقية والأعمال المنفذة (معلقات - أقمشة سيدات - 
أقمشة مفروشات)؛ وجزء آخر تم معالجته بمؤثرات التصوير 
الفوتوغر افى ولم ينفد. 
ثم النتائج والتوصيات وقائمة المراجع العربية والأجنبية. 
وجه الارتباط : المعلقات النسجية المطبوعة. 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تناولت العناصر الطبيعية (الأسماك والزهور 
والحيوانات) للحصول على أفكار تصميمية مبتكرة منها وتنفيذها 
على شكل (معلقات وأقمشة سسيدات ومفروشات) بالإضافة 
للأعمال التى تم معالجتها بمؤثرات التصوير الفوتوغرافى؛ أما 
الدراسة التى نحن بصددها تتناول المقرنصات فى عمائر 
القاهرة الدينية للحصول على أفكار تصميمة وتنفيذها على شسكل 
4 في دراسة !' أتتناول المزج بين العناصر الزخرفية العثمائية فى مصر 
واستحداث تصميمات مبتكرة منها ومقارنة تطبيقاتها بالصبغات المختلفة على بعسض 
أقمشة المنتجات السياحية» وذلك عن طريق الدراسة الوصفية والتحليلية للعناصر 
الزخرفية فى فنون مصر العثمانية سواء كانت زخارف هندسية أو كتابية أو كاشئنات 
حية؛ وكذلك نماذج من التكوينات الزخرفية فى ففون مصر العثمائية؛ والحلول 
التشكيلية المستفادة؛ ثم الجائب التنفيذى والذى يتناو 0 أقمشة المنتجات السياحية 


أت دى أحمد رجب: المزج بين العناضر الزخرفية العثمانية فى مصر واستحداث 


تصميمات منها ومقارئة تطبيقاتها بالصبغات المختلفة على بعض أقمشة 
المنتجات السياحية - رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية الففون 
التطبيقية - جامعة حلوان. 


د امة 


والدواعنة لسار نظ الناشنة ين التسنيا زات التلتضعنة المازاقدة السكفت اك الجنافية 
والخامات؛ ثم عرض لنتائج وتوصيات البحث. 
وفة الآرشياط 7 العذامس: الدتكرفية في لذن الانيافق: 
وجه الاكتلائك + الدرلشة الشايقة قاولت العتاضر"التخرفية فى الفتزة العتمابية: 
بينما الدراسة الحالية فهى تتعرض للمقرنصات فى الفترة 
المملوكية» إلى جانب أن الدراسة السابقة الجائب التنفيذنى فيها 
يخدم أقمشة المنتجات السياحية؛ أما الدراسة الحالية فتققفع فى 
محال السلناك السدعية المطرعة 
5 فى دراسة (') تتناول تأثير زخارف التوريق الإسلامى (الأرابسسك) 
على مدرسة الفن الجديد بالغرب قام الباحث بدراسة زخارف التوريق الإسلامية فى 
العصور المختلفة» كما شملت مدرسة الفن الجديد وقام بتحليل فنى للتوريق الإسلامى 
وزخارف الفن الجديد وعمل مقارنة بينهما؛ ثم قام بابتكار تصميمات مسكمدة مسن 
زخارف التوريق الإسلامية ونفذها بأسلوب الباتيك الشمعي » وتعرض للأدوات والمواد 
المستخدمة فى تنفيذ القطع الفنية. 
وجه الارتباط : تناول عناصر الفن الإسلامى للاسنفادة منها فى ابتكار 
تصميمات تصلح للمعلقات النسجية المطبوعة. 
وجه الاختلاف : تتناول الدراسة السابقة تأثير زخارف التوريق الإسسلامية 
(الأرابسك) على مدرسة الفن الجديد بالغربء بينما الدراسة التى 
"دن بمددها شاو ل !الى التسقاية لاسر نزخ تحاف لني 
عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى. 


١‏ تيان محنة سهزل الو كاز ف التزريقالأسبادفية (الأناك) علن سدوبية ايز الجدية' 
كاري" الأمشادة مها فى تعميت لكات الشحجة طوف 
السابيو 2 رسلة اماسيةن غن قور كاكية انون الطب حت 
جامعة حلوان - 336 ام. 


100 لله 


5 فى دراتمة (١).تتناول‏ البناء التصميمى المتأثر بالفنون الإسلامية فى 
التصوير الأوربي الحديث والاستفادة منه فى تصميمات المعلفات المطبوعة؛ حيث 
تناولت عناصر وأسس الزخرفة فى الفن الإسلامى ونشأتها والقواعد الفنية التشكيلية فى 
الفن الإسلامى وأنواع الزخارف والتصوير الإسلامى؛ وملامح أثر الفن الإسلامى فى 
فنون الغرب قبل القرن العشرين والتصوير فى الفن الحديث بالغرب ومدى تأثره بالفن 
الإسلامى؛ وأهم الاتجاهات الفنية المتأثرة بالفن الإسلامى (الوحشسية - التعبيرية - 
التكعيبية - التجريبية)؛ ثم دراسة وصفية وتحليلية لأهم أعمال فنائى التصوير الأوربي 
ومدى تأثرهم بالفن الإسلامى والأسس التصميمية للأعمال الفنية؛ وتحليل بعض أعمال 


3 


فنائى التصوير الأوروبى ونتائج البحث؛ والحلسول التشكيلية والأفكار التصميمة؛ 
والتقنيات والصبغات المستخدمة والتطبيقات وتجارب المعلقات النسجية المطبوعة 
(وصف وتحليل) ثم النتائج والتوصيات» وقائمة المراجع العربية والأجنبية وملخص 
البحث باللغتين العربية والأجنبية.' 
ذعة الا قئانة< فار ل الاتشاوت وى الفحتن انلقن اناك اللسنعية 
المطيوضة: ٠‏ 
وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تتناو ل البناء التصميمى المتأثر بالفنون 
الإسلامية فى التصوير الأوروبى الحديث؛ بينما الدراسة التسى 
نحن بصددها تتناول المقرنصات فى تمائر القاهرة الدينية فى 
العصر المملوكى؛ كما أن الدراسة السابقة استخدام (الشابلونات 
اليدوية» والرسم المباشر).؛ والأصباغ المستخدمة ملونات 
البجمنت» بينما الدراسة التى نحن بصددها تستخدم (الباتيك 
الشمعي والرسم المباشر) والأصباغ المس تخدمة (الصبغات 
النشطة - صبغات الأحواض). . 


١‏ ثناء محمد محمود يوسف: البناء التصميمى المتأثر بالفنون الإسلامية فى التصوير 
الأو ربى الحديث والأستفادة منه فى تصميمنات المعلقات 
المطبوعة - رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية الففون 

التطبيقية - جامعة حلوان - 9917 ١م.‏ 


ك0 امد 


١‏ - فى دراسة )١(‏ تناولت القيم التشكيلية لعناصر التصميم الجدارى فى 
المساجد المملوكية والاستفادة منها فى تصميم المعلقات الدسجية المطبوعة؛ شملت 
مسحاً تاريخياً ثم دراسة تحليلية فنية والأسس التركيبية والبنائية لعناصر التصميم 
الجدارى (الهندسية والبنائية والكتابية) والاستفادة منها فى تصميمات مبتكرة للمعلقات 
الجدارية ومنهج التطبيقات العملية ويشمل خطوات ووسائل التنفيذ والأدوات المستخدمة 
والمواد الوسيطة للطباعة والخامات النسجية المستخدمة والطرق والأساليب اليدوية 
المستخدمة والأعمال الفنية المنفذة ووصف وتحليل لهاء ثم نتائج وتوصيات البحث. 

وجه الارتباط : اختيار عناصر الفن الإسلامى فى العصر المملوكى؛ وكذلك 
المعلقات النسجية المطبوعة. 

وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تناولات عناصر التصميم الجدارى فسى 
المساجد بينما الدراسة التى نحن بصددها تتناول المقرنتصات 
على المساجد والعمائر الدينية فى مصر - كما أن وسيلة التنفيذ 
فى الدرانلة الأول اختلفت عنها فى الدراثنة الى :تمن دده 
حيث استخدمت الطباعة اليدوية باستخدام الشابلونات الحريرية 
بالإضافة إلى الاستنسل أما الدراسة التى نحن بصددها فتستخدم 
الباتيك الشمعى والرسم المباشر. 


١‏ عصمت عبد المجيد حسن: القيم التشكيلية لعناصر التصميم الجدازى فى المساجد 
ّْ المملوكية والاستفادة منها فى تصميء المعلقات: النسجية 
المطبوعة - رسالة دكتوراه غير منشورة- كلية الفنون التطبيقية 

العامة حزان بد لقا 


حك سد 


من الملاحظ أن العديد من الدراسات السابقة المتعلقة بالفن الإسلامى شملت 
أيضا تناول المعلقات الجدارية المطبوعة إلا أننا هنا نختص بالدراسات التى تناولت 
المعلقات الجدارية | لمطبو عة فى تصميمات عناصر حكن فن.. بغتدير عناصر الفسن 
الاسادمي 0 

١‏ ناف دراسة 1*7 نتناول الأشخاض كوحدة زخرفية فى تصميم أقمثمة 
الستائر المطبوعة - فد اتبع الباحث المنويج التاريخى لرسوم الأشخاص على 
المنسوجات عبر العصور المصربة القديمة؛ وإيجاد العلاقة بين تلك الأعمال الفنية 
والظروف المحيطة الاجتماعية والسياسية فى فئرات إنثاجها ؛ كما تعرض الباحث 
أيضا للعلاقة بين الإنتاج الفنى والصناعى ودور كل منهما فى المجتمع؛ وقد تمكن 

الباحث من إنتاج تصميمات مبتكرة اعتمدت على نعماذج من أشكال الأشخاص 
المستمدة من الفنون المصرية القديمة. مع مراعاة تلاؤمها ع القيم الفنية المجردة 
والمعاصرة. 
وجه الارتباط : تناول المعلقات النسجية المطبوعة. 
وجه الاختلاف : ثناولت هذه الدراسة الأشخاص كوحدة زخرفية فى تصميم 
أقمشة المعلفات والستائر المطبوعة بينما الدراسة الى نحن 
بصددها فتتناول عناصر المقرنصات وكيفية الاستفادة من القيم 
التشكيلية لها فى إنتاج تصميمات مبتكرة معاصرة للمعاقات 
النسجية المطبوعة. 


- صبرى أحمد السيد: الأشخاص كوحدة زخرفية فى تصميم أقمشة الستائر المطبورعة‎ ١ 
رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان‎ 
311ام.‎ - 


2707 


١‏ س فى دراسة (') أخرى تتناول المعلقات الجدارية المطبوعة باس تخدام 
أسلوب الباتيك اختلفت الخامات التى تم استعمالها بحيث تتناسب مع غرض الاسستعمال 
و-إمكانية الطريقة» لذلك فإنه قد قسم الجانب التنفيذى إلى ثلاثة أقسام. 

١‏ القسم الأول: تصميمات تصلح للتنفيذ على الأقمشة الثقيلة كنوعية من 

نسجيات الستائر والمعلقات تتناسب مع غرض الاستعمال 
وإمكائية الطريقة. 
؟ ‏ القسم الثانى: وهى تصميمات معدة للتنفيذ على الأقمشة الخفيفة السادة. 
٠"‏ القسم الثالث: وهى مجموعة من التصميمات والتكوينات والتأثيرات 
المختلفة منفذة على نوعيات مختثلفة من الأقمشة (الثقيلة 
والخفيفة) ذات تركيب نسجى مختل ف والهدف من هذه 
المجموعة إبراز تأثير الباتيك. 
وجه الارتباط: تناول المعلقات النسجية المطبوعة على الأقمشة النسجية الثفيلة. 
وجه الاختلاف : فى الدراسة السابقة تم استخدام الخامات الخفيفة والثقيلةء كما 
أنه تم إنتاجح ستائرء أما فى الدراسة التى نحن بصددها فنسوف 
يستخدم الدارس الخامات النسجية الثقيلة لإنتاج معلقات نسجية 
مطبوعة باستخدام نوعين من الصبغاتء كما أنه فى الدراسة 
السابقة لم يتم تحديد عناصر زخرفية محددة فى فترة زمنية؛ 
بينما فى الدراسة التى نحن بصددها فتم اختيار المقرنصات فى 
عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى. 

 "‏ فى دراسة 7 ' )تناولت المعلقات النسجية الحائطية وماهيتها وأهميتها 


الحضارية وأقمشة المعلقات وكيفية بنائها كما تعرضت لأنوال التابسترى وأصول 


1 جد :معو اده عا ترطارلك الج داف سروه ومنتو فلي التكان والسلفات 
رمال مالوشاون: غير ونشورة كي اجون الطييتة 4 

جامعة حلوان - 5978 ام. 
تعاس بسن خارقة لفاكت السدكية العاقطية ونفنق النهاقمكة ووقكا أناوقة كديع 
كيدها ح وسالة كور ار قير امور #حاقلية لقوق التعاي ياه جامة 


حلوان 19585ام, 


فح دين 


تشغيليا والعمل الابتكارى لأقمشة المعلقات» ثم تناولت الحديث عن المعلقات الدسسسجية 
بمصر المعاصرة؛ وقام الباحث بابتكار أسلوب تطبيقى حديث يهدف للوصول إلى 
عناصر تحقق المفردات البنائية التى تشكل الشكل باللون والملمس للنسيج الحائطى وهو 
فى ذلك يعتمد على الأصول التكنولوجية بقدر ما يحتاجه تحقيق الهدف منه. 
وجه الارتباط: تناول المعلقات النسجية المطبوعة. 
وجه الاختلاف: فى الدراسة السابقة لم يتناول الباحث عناصر تشكيلية محددة - 
ولكن فى الدراسة التى نحن بصددها تناولت القيم التشكيلية 
للمقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى ‏ 
كما أن الدراسة التى نحن بصددها الوسيلة التنفيذية هى البائتيك 
الشمعي والرسم المباشر . بينما الدراسة السابقة استخدمت أسلليب 
مبئكرة تهدف للوصول إلى عناصر تحقق المفردات البنائية التسسى 
تشكل الشكل باللون والملبس للنسيج الحائطى وهو يعتمد فى ذلك 
على الأصول التكنولوجية بقدر ما يحتاجه الهدف منه. 
عافن فراسية 7 1١‏ أخرئ :قار لت“ المدلقات الجدارية كانت الوسيلة اليد سة 
هي الباتيك والاستئسل حيث كانت الصبغات المستخدمة فى التنفيذ هى النافتو لات 
والصبغات النشطة وصبغات الأحواض وذلك على الخامات القطنية الخفيفة؛ كما 
تناولت العناصر النباتية عبر العصور القديمة وتطورهاء والعناصر التى تناولها الففان 
المصرى تشكيليا (اللوتس -البردى - النخيل - الزهيرات - النبانات الوحشية أو 
الصحراوية - الفاكهة والخضروات)؛ وتعرضت لعلاقة الكل بالمسطح. ومفهوم 
الشكل عند الفنان المصرى القديم من خلال أعماله الفنية ثم آراء بعض النقاد 
والمفكرين عن مفهوم الشكل وعلاقة الشكل بالأرضية؛ والشكل باللون» والتصميم 
وعلاقته بالوسيلة التطبيقية وبالطبيعة وأوضحت أن الفنان المصرى القديم من أهم 
مقومات وأساسيات فنونه هى إرتباطه الوثيق بالطبيعة. لكن ليس الفنان المصري القديم 
فقط بل القبطى والاسلامى وكذلك الفنان فى العصر الحديت؛ ثم تعرضت لمعنى 


١‏ سهير محمود عثمان : الشكل وعلاقته بالمسطح فى النباتات المصرية القديمة واستحداث 
تصميمات منها لأقمشة سياحية - رسالة ماجستير غير منشورة - 
كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 587١م.‏ 


م 


التصميم من خلال آراء بعض المؤلفين» وتصميم الأقمشة السياحية والطابع المصرى 
والخامات وأسلوب التنفيذ؛ والرؤية التصميمة الجديدة. 


وج الأرقراظ #كتاول المعلفات الدنعية المطروعة: 


وجه الاختلاف : الدراسة السابقة كانت الوسيلة التنفيذئية هى الاستئسل 
والباتيك؛ والصبغات المستخدمة هي النافئولات والصبغات 
النشطة وصبغات الأحواضء؛ والخامات المستخدمة هى الأقمشة 
القطنية الخفيفة؛ بينما الدراسة التى نحن بصددها فكانت الوسيلة 
التنفيذية هى الباتيك الشسمعي والرسم المباشرء والصبغسات 
المستخدمة هى الصبغات النشطة وصبغات الأحواض» 
. والخامات المستخدمة الأقمشة القطنية الثقيلة. 
ه ‏ فى دراسة !') أخرى تناولت المعلقات النسجية حيث اس تخدم البساحث 
الباتيك التقليدى فى إخراج الجانب التنفيذى» وقد تعرض بالشرح لأنواع الصبغات الى 
اتكذبيها فو لجان المشيلى» رق اعويد فى تكب المعلفاقة علق لد كن الشويدوة فسن 
الحياة الشعبية المصرية» وتناول الحياة الشعبية المصرية والتعريف بها والمظاهر 
العامة والسمات المميزة لهذه الحياة» ونشأتها وتطورها عبر العصور المختلفة التى 
مرت بها والمصادر الأساسية لفهم هذه الحياة؛ وأوجه النشاط للإبداع الشعبى فى مصو 
المعاصرة وخصائص الفنان الشعبى ومدى تأثير الطباعة على تلك الفنون فى المجتمسع 
المعاصر؛ وتناول تعريف ومصادر وطرق دق الوشم والرموز والوحدات الشائعة 
ودار لأنها الشكلية, 
وجه الارتباط : المعلقات النسجية المطبوعة. 


وجه الاختلاف : فى الدراسة السابقة تم استخدام أسلوب البائيك التقليسدى فسى 
إخراج الأعمال الفنية» بينما الدراسة التى نحن بصددها سوف 
يستخدم الدارس أسلوب الباتيك المتطورء ونوعين من الصبغات 


١‏ حسن عبد العزيز الفار: الوشم فى الحياة الشعبية المصرية وتوظيف وحداته فى تصميم 
المعلقات النسجية المطبوعة رسالة ماجستير غير منشورة - كلية 
للقتو للتطريقرةات جاشعة جحلو ات 1544م 


اعت 


على الأقمشة النسجية الثقيلة: في الدراسة السابقة ثم الاستعانة 
بوحدات الوشم فى تصميمات المعلقات النسجية المطبوعة؛ بينما 
فى الدراسة التى نحن بصددها تم الاسئعانة بعناصر المقرنصات 
فى عمائر القاهرة الديئية فى تصميمات المعلقات النسجية 
المطبوعة. 
5 فى دراسة !') عن المزج بين الطرق والأساليْب الطباعية لابتكار 
معلقات بمسطحاتء حيث أوضحت العلاقة بين فنون المعلقات وأسلوب معالجتها فنيا 
باستخدام بعض الأساليب والطرق البدوية الطباعية فى قطعة واحدة بمسطح واحد ذو 
مساحة كبيرة دون أن يخل بالمعالجة الفنية والاستفادة من هذه العلاقة فى رفع المنتج 
وتحقيقها لأغراض وظيفية جديدة» مع بيان للمواد والخامات الملائمة؛ ولم يستخدم 
الباحث عناصر تصميمية محددة فى أعماله: بل استخدم عددا من الإتجامات الفنية 
إتخذها كمصادر مختارة لينتقى منها الفكرة التصميمية بمسا يتناسب مع الغرض 
الوظيفى. وتضمنت تلك الدراسة ثلاثة عشر بابا نظريا انتهت بالتطبيقات العملية. 
فالباب الأول : تناول مشكلة البحث وأهميته وفروضه ومنهجيته . 
والباب الثانى : يتناول المعلقات النسجية؛ والخروج من النمط التقليدى وذلك 
من خلال أربع فصول. 

والباب الثالث : يتناول أهم الأنماط الثراثية فى إخراج المعلقات؛ والقيم التنى 
تحكم العمل الفنى؛ والمعلق وتعريفه. 

والباب الرابع : يتناول العمارة وما تقدمه للمعلق النسجى باعتبارها أم الففون 
وبخاصة المعلق. 

والباب الخامس : تناول المعلقات المصرية من خلال العصور المصرية 
القديمة والقبطية والإسلامية.. 

والباب السادس : يتناول أهم طرز المعلقات الأوربية ومدى صلتها بواقع 


١‏ حسين محمد محمد حجاج: المزج بين الطرق والأساليب الطباعية لابتكار معلفات 
بمسطحات كبيرة فى القطعة الواحدة- رسالة دكتوراه غير 
منشورة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة حلوان - 986١م.‏ 


3 17ت 
الحياة الأوربية. 
والباب السابع: يتناول الإبتكار بين المعلق والمصمم ودوافعه وأسبابه 
وعوامله. ش 
والباب الثامن: يتناول مفهوم التصميم فى المعلق كعمل فنى. 
والباب التاسع: يتناول أسلوب النقد كأسلوب لتقييم العمل الفنى. 
والباب العاشر: يتنئاول أنماط وأساليب تنفيذ المعلقات. 
والباب الحادى عشر: يتناول الطرق وأساليب تنفيذ المعلقات. 
والباب الثانى عشر والثالث عشر: يتناول المواد والخامات الملائمة لتنفيذ 
المعلق. 
وجه الارتباط : تناول المعلقات النسحية المطبوعة. 
وجه الاختلاف : فى هذه الدراسة لم يستخدم الباحث عناصر تصميمية محددة. 
بل استخدم مجموعة من الاتجاهات الفنية لينتقى منها أفكارا 
تصميمية تتلائم مع الغرض الوظيفىء وأسلوب التنفيذ هو 
المزج بين الطرق والأس اليب الطباعية المناسبة للغفرض 
الوظيفى؛ بينما الو أددة التى نحن بصددها قام الباحث باس تخدام 
عناصر المقرنصات للاستفادة منها فى تصميمات مبتكرة 
للمعلقات النسجية الثقيلة منفذة بأسلوب البائيك المتطوروالردسم 
المباشر باستخدام نوعين من الصبغات. ْ 
- فى دراسة (' ) تناولت المربع كعنصر تش كيلى فى الفن الحديث 
والاستفادة منه فى عمل تصميمات المعلقات النسجية المطبوعة وقد تناولت الشكل 
الهندسى والمربع كأحد مفرداته فى محاولة لتأصيل تلك المفردة التش كيلية البسيطة؛ 
وأنها نتيجة للتجريد الهندسى؛» وأوضحت النزعة الهندسية منذ الإنسان البدائى وموورا 
بالفن المصرى القديم ووصولا إلى أنماط الهندسة فى العصر الحديث مسن مدارس 


١‏ ثناء محمد محمود يوسف: المربع عنصر تشكيلي فى الفن الحديث والاستفادة منه فى. 
فل حووات امات ااسعة المطيرطة الطول الستحتر زا 
الحديك عاريالة ماجسلون منشورظه لي اللفرن الطبر ةيةه 
جامعة حلوان - 51781ام. 


اك 


واتجاهات فنية؛ ساعدت على إرساء قواعد الفن الهندسى الحديثء منها المدرسة 
التكعيبية والتجريدية والباوهوس؛ وقد أوضحت القيمة التشكيلية للمربع فى تصميميات 
المعلقات المطبوعة:؛ ثم التطبيقات العملية لإنتاج معلقات نسجبةٌ مطبوعة أساسها 
المربع؛ ووصف تحليلى لتلك الأعمال المنفذة واختتمت الدراسة بعرض لأهم النتائج 
والتوصيات. | 

وجه الارتباط : تناول المعلقات النسجية المطبوعة. 

وجه الاختلاف : تتناول هذه الدراسة المربع كعنصر تشكيلى فى الفن الحديث 

والاستفادة منه فى عمل تصميمات للمعلقات النسجية المطبوعة 
للمنزل المصرى الحديث؛ء بيئما الدراسة التى نحن بصددها فتقوم 
على الاستفادة من عنصر المقرنصات فى تصميمات مبتكرة 
للمعلقات النسجية المطبوعة. 

8 فى دراسة !') عن القيم التشكيلية للكتابات المصرية القديمة؛ تناولت 
الدراسة أصل اللغة المصرية ومراحلها وعصورها وأهم لهجائتهاء وأنواعها من 
هيروغليفية وتعريفها وكيفية قراءتها ثم الهيراطيقية والديموطيقية؛ ومقدمة عن حياة 
الفنان المصرى القديم وارتباطه بالطبيعة ومدى تأثير ذلك على حباته الفنية» ثم دراسة 
تحليلية لنماذج من الأعمال المصرية القديمة ذات الكتابات المختلفة» ودراسة تش كيلية 
للعلاقات الهجائية» والمواد الملونة وأدوات الكتابة عند الفنان المصرى القديم؛ واستنباط 
القيم التشكيلية للكتابة المصرية القديمة؛ ثم التجارب العملية من خلال عمل تكوينات 
مبدئية نتيجة للدراسات التشكيلية للعناصر الكتابية ثم التصميمات المبتكرة؛ ثم التجارب 
التطبيقية المنفذة؛ ونتائج وتوصيات البحث. 

وجه الارتباط : تناول المعلقات النسجية المطبوعة. 

وجه الاختلاف: : تفوم هذه الدراسة على أساس استخدام الكتايات المصرية 

القديمة؛ بينما الدراسة التى نحن بصددها تقوم علسى أساس 


١‏ سهير محمود عثمان: القيم التشكيلية للكتابات المصرية القديمة وإمكانيية الاستفادة منها فى 
تصميم أقمشة المعلقات المطبوعة- رسالة دكتوراه غير منشورة - 
كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان - 1585١م.‏ 


تحب 7017 دمت 


استخدام عناصم المقرنصات لابتكار تصميمات يمكن تطبييقها 
على المعلقات النسجية؛ كما أن هذه الدراسة قد استخدمت 
أساليب طباعية مختلفة(شابلون- استنسل- بخ)؛ أما الدراسة 
التى نحن بصددها فقد استخدمت نوعين من الصبغات بأسلوب 
البائيك المنطور. 

4 - فى دراسة (') عن أثر الفن المصرى القديم على أعمال الفنان المصوى 
فئ القن الغشريخ واستحدات حلول تشكيلية منها للمعلقات التسحية المطبوعة: كييك 
تناولت دراسة العناصر الفنية المصرية القديمة بالتحليل من الناحية التاريخية والفنية 
سواء عناصر طبيعية(نباتية- حيوانية وطيور- عناصر آدمية) وكتابية ورمزية 
وهندسية؛ ودراسة أسلوب الفنان المصرى القديم فى مختلف العصور(الدولة القديمة- 
الدولة الوسطى- الدولة الحديثة)؛ ثم عرض وتحليل لأعمال عدد من الفنانين المصريين 
بالقرن العشرين والمتأثرين بالفن المصرى القديم أمثال(محمد ناجى- محمود مختار- 
راغب عياد- جمال السجينى- تحية حليم- يس عبد الرسول- حامد ندا- سامى على 
حسن- محمد طه حسين- ثريا عبد الرسول- عبد الوهاب مرسى- عمر النجدى ‏ 
فتحى أحمد- فاروق وهبة- صبرى منصور- ثروت البحر- نجوى العدوى- سهير 
عثمان)؛ والحلول التشكيلية للباحث واستخلاص عناصر التشكيل شم التصميمسات 
المبتكرة ووسائل التنفيذ والتطبيقات العملية؛ ونتائج ولرضبات البحث وقائمة بالمراهع: 
وملخص البحث باللغتين العربية والأجنبية. 

وجه الارتباط : المعلقات النسجية المطبوعة. 


وجه الاختلاف : تتناول الدراسة السابقة الفن المصرى القديم وأثره على 
أعمال الفنان المصرى فى القرن العشرين" بينما الدراسة التى ٠:‏ 
تذق صنو4 تقار ل اغنام للنة تياك فى جاتن القساهرة 


١‏ منال محمد طه العدوى: أثر الفن المصرى:القديم على أعمال الفنان المصرى فى القرن 
الشوية واستكد اث كلو تدكيلية ميتكرة منها النعلقات النسكزة 
- رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الفنون التطبيقية - جامعة 


حلوان - 1137م 


ا 
الدينية فى العصر المملوكى بمصرء كما أن الدراسة السابقة 
استخدمت نوعا واحدا من الصبغات(الصبغات النشطة) على 
الخامات النسجية الخفيفة» بينما الدراسة التى نحن بصددها 

تستخدم نوعين من الصبغات على الخامات النسجية 
الثفيلة[الصبغات النشطة- صبغات الأحواض). 

٠‏ فى دراسة (') تناولت العلاقة الجمالية بين الأشكال الهندسية 
والملابس النسجية فى أعمال الفن الشعبى المصرى؛ حيث شملت الدراسة النظريسة 
لبعض محافظات جمهورية مصر العربية( شبه جزيرة سيناء ‏ الشرقية الوادي الجديد. 
أسوان) وكذلك الدراسة التاريخية لبعض أعمال الفن الشعبى المصرى على مسدى 
الحضارات المصرية المختلفة وتاريخ الأزياء الشعبية والمفروشات غير الوبرية والكليم 
عبر العصور والخيام والحصير والسلاسل؛ ثم الدراسة الوصفية لبعض أعمال الفن 
الشعبى المصرى لمنطقة البح ث(شبه جزيرة سيناء- الشرقية- الوادى الجديد- أسوان 
(النوبة). ثم دراسة تحليلية لمختارات من الزخارف الهندسية فى الفن الشعبى المصسوى؛ 
ثم الدراسة الفنية التطبيقية والتصميم وعلاقته بالوسيلة التطبيقية» ثم الدراسات الفنية 
المبتكرة ونبذة عن الطباعة بالشاشة الحريرية ثم الأعمال المنفذة باس _تخدام الشاشة 
الحريرية» وعرض لنتائج وتوصيات البحث؛ وقائمة المراجع العربية والأجنبية:؛ 
وملخص الدراسة باللغتين العربية والأجنبية. 

وجه الارتباط : المعلقات النسجية المطبوعة. 

وجه الاختلاف : الدراسة السابقة تتناول الأشكال الهندسية والملابس الدنسجية 

فى أعمال الفن الشعبى المصرى؛ أمسا الدراسة التى نحن 
بصددها تتناول المقكرنصات فى عمائرٍ القفاهرة الدينية فسى 
العصر المملوكى؛ والدراسة السابقة كانت الوسيلة التنفيذية ههى 


١‏ نجلاء إبراهيم محمد الوكيل: العلاقة الجمالية بين الأشكال الهندسية والملابسٌ النسجية فى 
اعمال الفن الشعبى المصرى وتناولها فى تصميسم معلقسات 
مطبوعة- رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الفنون 
التطبيقية - جامعة حلوان- ام. 


لك 


الشابلونات الحريرية؛ أما الدراسة التى نحن بصددها فالوسيلة 
التنفيذية هى الباتيك الشمعى والرسم المباشر. 

١‏ س فى دراسة !') تناولت الاستفادة من القيم الجمالية فى الفسن الإفريقي 
المعاصر في تصميم معلقات مطيوعة من خلال الحاسب الألى؛ شملت دراسة تاريخية 
لبداية تدوين الحضارة الأفريقية وأهم القبائل الأفريقية المنتجة للفن الأفريقى؛ وتصنيف 
الفن الإفريقي من خلال مراحله التاريخية المختلفة والعوامل التى أثرت فى هذا الفن: 
وصوره والخامات المستخدمة فى التشكيل بالنحت والزخرفة على الممواد 
المختلفة(الخشب- القرع- جوز الهند- العاج- الجلود الغفل والمدبوغفة- الأعمال 
المعدنية الزخرفية- زخرفة الفخار - الحصير- السلال) وفنون الزيئة والتزيين والفنون 
الحرفية للنسيج وطباعة المنسوجات وفن العمارة وزخرفتها وفلكلور الموسقى 
والرقصء والأسلوب الفنى لبعض نماذج من الفنون الأفريقية وكذلك نماذج من أعمال 
قشانى مدارس الفن الحديث أمثال (أدوار مونخ - اميل نولده - إيرئنست بارلاخ - 
أماديو موديليانى - أوسيب زادكين - جاك ليبشتز - جوان ميرو - هنرى ميرو). شم 
الأسلوب الفنى لبعض نماذج من أعمال الفنانين المصريين المعاصرين المتأثرين بالفن 
الإفريقي أمثال (محمود مختار عر و 0 - محمود موسي - حامد ندا 
- صلاح عبد الكريم - أحمد ماهر رائف - محمد طه حسين - صبحى جرجس - عمر 
النجدى - صالح رضا - أحمد عبد الوهاب - ج ورج البهجورى - عبد الهادى ٠‏ 
الوشاحى - سعيد العدوى - مصطفى الرزاز - رأفت صبرى - السيد محمد عبده سليم 
- فرحات زكى - أحمد عمر - أيمن السمرى). ْ 

ثم تناولت بعد ذلك الجزء الخاص بالحاسب الآلى كأداة فى التصميم ومكوناته 
وبرامسج معالجة الرسوم وعلاقة الففان المصمم بالكمبيوترء شم برنامج 
00 0150م م800 وشرح مكوناته» وعرض للتصميمات المبتكرة والتحليل الفنى لهاء 
ثم نماذج الأعمال المطبوعة وذلك عن طريق ( 7ه:5لاة 7118 |8أوا0) واختتمت 


١‏ إيمان محمد أنيس عبد العال: الاستفادة من أثر القيم الجمالية فى الفن الأفريقى على الفن 
لفاك روك انيدو سنال كه معطي وز ا لكا سسا 
الآلى- رسالة ماجستير غير منشورة - كلبية الفنون التطبيقية 
- جامعة حلوان- ١٠٠5م‏ 


1 


الدراسة بعرض نتائج وتوصيات البحث وقائمة بالمراجع العربية والأجنبية وملخص 
البحث باللغة العربية والأجنبية . 
وجه الارتباط : المعلقات النسجية المطبوعة. 
وجه الاختلاف : أنه فى الدراسة السابقة كانت وسييلة التنفيسذ باس تخدام 
الكمبيوتر وماكينة (ها5لاة 18«ع /18أوأ0)أما فى الدراسة التسى 
نحن بصددها ثم استخدام الباتيك الشمعى والرسم المباشرء كما 
أن الدراسة السابقة تتناول الاستفادة من القيم الجمالية فى الفن 
الأفر يقى أما الدراسة التى نحن بصددها تتناول القيم الجمالية 
للمقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى. 


خامسا: دراسات عربية وأجنبية متعلقة بدراسة وتحليل بعض الإتجاهات الفنية 
١‏ فى دراسة (' ١‏ تتناول العمارة العربية بمصر وشرح المميزات البنائية 
الرئبسية للطراز العربى للعقود والنوافذ والزخارف والحجسور والكرائيش والقباب 
والأسقف والأعتاب والسلالم والمداخل والمقرنصات والمآذن» وجميع العداصر 
المعمارية فى المنشآت والعمائر؛ء ومعانى المصطلحات الأثرية» ورسومات توضيحية 
ومساقط أفقية وهندسية لكل عنصر من العناصر السابقة» وهى من الدراسات الفريدة 
والرائدة فى مجال العمارة الإسلامية والتي لا غني لأي باحث فى مجال العمارة أو 
الآثار عنهاء فلا يكاد يخلو بحث أو دراسة أو رسالة إلا ويرجع إليها. 
؟- ومن الدراسات التي عنيت بالعمارة والفنون الإسلامية دراسة لكريزول (") 
وهي مدعمة بالصور واستعرض في عدد من المجلدات العمارة والفنون الإسلامية في 
الدول العربية وآثار القاهرة المعمارية » ووضع منهج لذراسة هذه الآثار وتحديد 
أصولها وتواريخها وخصائصها وتفاصيلها ٠‏ مع تدعيم بالصور والرسوم لهذه الآشار . 
وقد شملت هذه الدراسة جميع الآثار المعروفة في الدول العربية وفي القاهرة في 


ةدللى: العمارة العربية بمصر - ثعريب محمود أحمد - وزارة المعنارف العمومية ‏ 
المطابع الأميرية ‏ القاهرة - 977ام. 
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حت أت 


مخثلف العصور الإسلامية ‏ وهذه الدراسة لا غنى عنها لدارسي الآثار والفنون 
الإمنكية عن:الرجوخ إليها: 


 '“‏ فى دراسة ١‏ أخرى للفنون الإسلامية تتناول الفن الإسلامى والتصوير 
والرسوم الحائطية والخط والتذهيب وجلود الكتب والنحت على الحجر والجص والحفر 
على الخشب والعاج والعظم والتحف المعدنية والخزف بجميع أنواعه والزجاج والبلور 
والنسيج فى العصور المختلفة فى مصر وخارجها والأبسطة فى البلاد المختلفة؛ كما 
يحتوى على تقويم تاريخى بأسماء بعض الخلفاء والحكام فى أنحاء العالم الإسلامى؛ 
وقائمة باللوحات والصور تضم ؛ لوحات و ١١7‏ صورة, 

سف الدوزايدات: 7" ال ائدذة فى العمانة أو الي الالااية و التكسن تال 
البلاد العربية عامة ومصر بصفة خاصة فى جميع عدون هذه الاو ةلقل اميه 
جميع الآثار الإسلامية وتحتوى على مجموعة من الصور والرسوم التفصيلية للآثار 
الإسلامية وهي بمثابة المرجع الأساسي والأم لجميع الباحثين والدارسين فلا يستطيع 
الباحث الغنى عنياء كما أنه لا يكاد يخلو بحث أو كتاب أو رسالة إلا وتستند إلى هذا 
المرجع. 

ه- في دراسة 7" أتتناول العناصر الزخرفية فى العمارة الإسلامية حتى 
عصر الولاة؛ وقد تضمنت العناصر المعمارية سواء هندسية أو نبائية» والطرز السابقة 
على العمارة الإسلامية؛ وتحتوى على دراسات وصفية للمنشات والمدارس والزخارف 
بدءا من العصر الإغريقى والساسانى ومرورا بالرومائي والمسيحى حتى العصور 
الأسلانية وذلك على السائن: الانااينة لحاس ين ذلك فى شائر اه وسجهة الكرقنة 
ومسجد البصرة . ومسجد القيروان» ومسجد قرطبة؛ والمسجد الأقصى فى القدس» 
وجامع الرقة» وجامع سوسة فى تونسء والمسجد الأموى بدمشق» وجامع أحممد بن 


 ةرهاقلا‎ - ام .س. ديماند :( الفنون الإسلامية ) ترجمة أحمد عيسى  دار المعارف‎ ١ 
ْ ل‎ 
حسني محمد نويصر : العمارة الإسلامية في مصر (عصر الأيوبيين والمماليك) س دار‎ ١ 
النبيهضة المصرية - القاهرة  م000‎ 
فريد شافعى: العمارة العربية فى مصر الإسلامية  عصر الولاة - الهينة المصرية‎  " 
.م191٠١‎ - ش العامة للكتاب القاهرة‎ 


ات 


طولون؛ وجامع عمرو بن العاص. 

+ فى دراسة !' ) تتناول المساجد وصاحب الضريح والتاريخ السياسى 
للفترة التى أنشئ فيها الأثرء كما تناولت فى كثير من الأحيان دراسة تاريخ البلد أو 
الحى الموجود به الأثرء وتتناول بالنتفتبيل' الو ضية: المعسازاى تمر لكية تيدان 
والإصلاحات والترميمات التى مر بها خلال العصور المختلفة» ثم مجموعة من الرسوم 
التخطيطية» وعرض لأهم الصور واللوحات والتى بلغ عددها 7٠١١‏ لوحة. 

ب فى دراسة (' ) لجماليات العمارة الإسلامية لا تتناول بحثا أكاديميا ولكن 
يحاول أن يشرك القارئ معه فى اكتشاف المئعة النادرة التى تذوقها بين حنايا عمائرنا 
المنتشرة عبر عالمنا الإسلامى الكبير؛ من سمرقند وبخارى عبر إيران والعراق والشام 
وتركيا ومصر إلى تونس والأندلس؛ وقد حاول وهو يقدم للقارئ مجموعة من الصور 
الملتقطة لآثارنا الرائغة أن يضع إلى جانبها بعض الانطباعات التى تلقى عليها مزيدا 
من الضوءء هى أقرب ما تكون إلى التأمل الجمالي والتذوق الفنى منها إلى البحث 
العلمى؛ وإن اضطر عند تقديم النماذج المصورة إلى أن يتعمق قايسلا فى التفاصيل 
المعمارية الى يستحيل بدونها استيعاب نواحى الجمال المختلفة فى هذه الآثار الفريدة. 

الى دوين 7" انقاون لذن مقي مدن كردت الأمحول المندسي: 
والنسب والقواعد والنظريات التى قام عليها هذا الفن» وكيف وصل الفنان في العمصر 
الإسلامى بهذه القواعد الهندسية إلى الوحدات الإسلامية الزخرفية » كما يحتوى على 
دراسات تحليلية هندسية لبعض النماذج والوحدات فى الفِن الإسلامى» كما يتناول تحليلا . 
للمنشآت الدينية من الزاوية الإنشائية والمعمارية. 


 ةرهاقلا‎  ةيراجتلا سعاد ماهر : مساجد مصر وأؤلياؤها الصالحون - مطابع الأهرام‎ ١ 
ج311 م‎ 

- ثروت عكاشة: القيم الجمالية فى العمارة الإسلامية - دار المعارف - القاهرة‎ ١ 
م0000‎ 
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واي قاول” القمانة فن يجن الأتافية لدي دل عحث 
العصرين الفاطمى والأيوبىء والعمارة الحربية ثم المنشآت الدينية والقبة فى مصر 
والعمارة المدنية؛ ثم فهرس لأهم الأشْ كال واللوحات؛ وقائمة بالمراجع العربية 
والأحنبية: ١ه‏ من "الدراسات: (؟ 2 التئ عنيثه بتناول اافن الإمئلامتي والعمارة الإسلامية 
تموضوعة العمارة والأكان واللقون؟ الاسلقيرة وتصيل اللسسؤوشية الانة اعدرث 
الدكتور حسن الباشاء فى مجال العمارة والفنون الإسلامية» التى تم نشرها فى مجلات 
أو إلقاؤها فى ندوات منذ سنة ٠115١م-‏ أى ما يقرب من خمسين عاماء وهي تتناول 
جميع جوانب العمارة والآثار والفنون الإسلامية فى مختلف أنحاء العالم بدءا من عصر 
ما قبل الإسلام حتى.العصر الحديث مع دراسات عن تأثيرها بالنسبة للحضارات 
والفنون الأخرى؛ وقد استعرضت البحوث أكثر من ١6٠٠١‏ صفحة؛ وزعت على خمسس 
مجلدات؛ فضلا عن الفهارس والكشافات الخاصة بالإعلام والأماكن والمصطلحات 
الفنية» وقد.بدأت هذه البحوث بالكتابة عن المساجد الثلاث التى لا.تشد الرحال إلا إليهاء 
المسجد الحرام» والمسجد النبوى» .والمسجد الأقصى؛ واختتمها بالبحوث الخاصة بمكتبة 
القرآن الكريم» وفيما بين هذين النوعين رتبت سائر البحوث مسن عربية وإنجليزية 
حسب الموضوعات العامة الآتية:- . 

١‏ الفن الإسلامى عامة. العمارة الإسلامية عامة. 

 *‏ العمارة الإسلامية فى مصر. 

4؛ ‏ العمارة الإسلامية خارج مصر. 

5ه الفئنون التطبيفية. 

؟ ‏ التصوير من صور جدارية ومن المخطوطات. 

م فن الخط والتذهيب. 


. آمال العمرىء؛ على الطايش: العمارة فى مصر الإسلامية (العصرين الفاطمى والأيوبى)‎ ١ 
القاهرة - 1595م.‎ - 
حسن الباشا : موسوعة العمارة والآثار والفنون الإسلامية  الهيئة المصرية العامة‎  ؟‎ 
للكتاب - القاهرة - © أجزاء‎ 
-14884م.‎ 


المصطلحات_المستخدمة باليحث 

الصدور: وهي دخلات في الدائط ويتوجها صفوف (حطات) من المقرئنصات. 

جحور المداخل: وهي الدخلات العميقة التي يقع بها المدخل . 

المكاسل: المصاطب على جانبى باب الدخول إلى المدرسة أو المسجد. 

الأبلق: البناء باللونين الأبيض والأسود بالتبادل . 

الحرمدان: لفظ.فارسى يعنى الكابولي ولكن من الحجر. 

الكابولى: المسند البارز من الحجر أو الخشب فى الجدار ليرتكز عليه العقود 
والأعتاب وشرفات المؤذنين بالمآذن . 

الدركاة: وهي كتلة الدخول التي تلي المدخل مباشرة . 

القوضوة: ذكلة بالجدان: ش 

المشهر: البناء بالحجارة ذات الألوان الواضحة مثل الأبيض أو الأحمر أو 
الأسود أو الأصفر و الأحمر أو الأسود بللتبادل. 

الأعمدة المدمجة: أعمدة تستخدم فى نواصي المنشأت أو يرتكز عليها عقود 

فتحات الشبابيك التي بوجهات المنشأت أو وجهات الصحن أو 


المئذنة . 
الشطفات المقرنصة : النواصى المشطوفة بالمنشآت والتي تقع على ناصيتي 
شارعين . 


الشرافات: أحد العناصر المعمارية تتوج الجدران أو أعلى الشىء. 

القمرية: لفظ يطلق على النوافذ المستديرة. 

الشمسية: لفظ يطلق على النوافذ المستطيلة للمنشأة بحجارة من الجص المفرخ. 

القندلية البسيطة: الفتحات التى تتكون من فتّدتين معقودتي-ن يعلوهمسا قمرية 
مستديرة وما زاد عن ذلك يسهى قنديلية مركبة وعادة ما 
تتوسط أضلاع منطقة انتقال القبة. 


الفصل الثانذ 


مقدمة . 
استخدامات المقرنصات في عمائر القاهرة . 
الدينية في العصر المملوكي في : 
١‏ - القباب . 
؟ ‏ الواجهات . 
“" - المداخل . 
شد الصادق ..:. .. 


- الكرادي الخشبية والحرمدانات الحجرية 


كا 5077نت 


- مقدمية عن العمارة المملوكية : 

يعتبر عصر المماليك ١!‏ ) فيما بين سنتي 2-5157 51717ه-/71550١16ام‏ 
هو العصر الذهبي في تاريخ العمارة الإسلامية في مصر فقد كان الإقبال عظيما علي 
تشييد العمائر من جوامع ومدارس وقباب وحمامات ووكالات رأسبله . 

كما ظهر هذا التنوع والإتقان في شتي العناصر المعمارية من واجبهات ومآذن 
وقباب وزخارف جصية ورخامية . 

وقد تطورت نظم العمارة والبناء (') وبلغت درجة عالية من النضج والإئقان ممسا 
ساعد علي ازدهار فن العمارة فتنافس أمراء المماليك علي تشييد المنشآت الدينية 
والمدنية المختلفة بالإضافة إلي حرصهم علي إقامة أضرحة فخمة لدفن موتاهم فيها . 

وفي هذا العصر ازداد نمو القاهرة واتسعت خارج أسوار صلاح إلدين التي لم تتم 
بعد وامئدت من جميع الجهات تقريباً هذا وقد شيد المماليك مثلهم مثل الأيوبيين مختلف 
أنواع العمائر من دينية ومدنية وحربية وقد اتبع معماريو العصر المملوكئي طسراز 
العمارة في العصر الأيوبي والتي وضع أسسها معماريؤ العصر الفاطمي ولم يكتف 
معماريو العصر المملوكي بذلك ولكن بدءوا يطورون فيها وفي عناصرها 
المعمارية : التخطيط » المداخل » الواجهات ٠»‏ القباب » المآذن ... إلخ . 


(') عن دولة المماليك أنظر علي ؛ 
. أحمد مختار العبادي : قيام دولة المماليك الأولي في مصر والشام - دار النهضة 
العربية . القاهرة س 959ام٠‏ 
. علي إبراهيم حسن : تاريخ الدولة المملوكية ‏ مكتبة النهضة المصريةالقاهرة ‏ 


| 1517م , 

. حكيم أمين عبد الحميد : قيام دولة المماليك الثانية ‏ دار النهضة العربية ‏ القلهرة س 
/1151ام. 

. سعيد عاشور ؛ الأيوبيين والمماليك في مصر .والشام ‏ دار النهضة العربية ‏ القاهرة 
1916ام. 


(') كمال الدين سامح : العمارة الإسلامية في مصر - دار النهضة المصرية ‏ القساهرة ‏ 
اميا ص 50:515., 5 
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فمن حيث العمائر الدينية أسست المساجد للصلاة والمدارس للتعليم العالي 
والخانقاوات للصوفية وفي مجال العمائر المدنية أنشأت الأسبلة وفوقها الكتاتيب وأنشأت 
البيمارستانات لعلاج المرضي وشيدت الوكالات والخانات والأسوار والقصور' وعني 
المماليك بصفة خاصة بتشيد المساجد » وبني بعضها علي نمط المساجد القديمة التي 
ترجع إلي الطراز الأول من حيث استعمالها علي صحن تحيط به أربع ظلات أكبرها 
ظلة القبلة ومن أمثلة هذه المساجد_جامع الظاهر بي برس (155ل517 ه711 ل 
8م ) ومسجد الناصر محمد بالقلعة وجامع الطنبغا المارداني وجامع أق سنقر . 

كما شيد البعض الآخر علي نمط طراز المدرسة من حيث استعمالها علسي صحن 
مكشوف- أو مسقوف يتعامد عليه أواوين أربعة ومن أمثلتها مسجد أبو بكر مزهر 
ومسجد فيووز الساقي (') . 

وإلي جانئب المساجد ازدهرت في هذا العصر عمارة المدارس لتعليم المذاهب السنية 
وقد انتشر نظام المدارس في مصر منذ العصر الأيوبي!") ووصل قمته في عصر 
المماليك حيث تطور في التصميم ومن المؤسسات الدينية التي انتشرت في عصر 
المماليك الخانقاوات 7' ) ومنها خانقاه الأمير شيخو وخانقاه الأمير الأشفرف برسباي 
بالصحراء ( 76/ه / 457 ام ) وإلي جسانب المنشاآت الدينية عنسي المماليك 
بالمنشآت المدنية كالقصور والوكالات والبيمارستانات والحمامات غير أن ما وصلنا من 
هذا النوع من العمائر قليل جدا وفي حالة سيئة من الحفظ إذا ما قورن بما بقي مسن 
المنشآت الدينية وقد وصلنا من القصور -المملوكية.بضع بقايا منها : 


0 سن انها مرسوعة الشماة والأتان و النتوى الاسلامية ‏ السدلتحك الأول بداليشية 
المصرية العامة للكتاب القاهرة # ١47١ه‏ / 1144م المجلد الأول # ص 
14 . 
(') عن المدارس وأصل تخطيطها في العصر الأيوبي أنظر : 
أمال العمرى ؛ علي الطايش : العمارة في مصر الإسلامية (العصر الفاطمي والأيوبي) - 
ش القاهرة ‏ 145١م‏ سا ص ١8-101‏ 
(' ) الخائقاة : هي كلمة فارسية تعني بيت الصوفية ‏ عن الخائقاوات في العصر المملوكي 
70 ظ 0 
دولت عبد الله : معاهد تزكية النفوس في مصر - القاهرة ‏ ٠98١م‏ . 
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قصر الأمير بشتاك ( 172 ٠4ل/اه‏ / 3754--1874م ) في بين القصرين » 
ومقعد الأمير ماماي ( ١0٠1ه‏ / 445١م‏ ) في بيت القاضي (') . 
ونبغ في عصر المماليك عدد من المهندسين المتمرسين استطاعوا أن يشيدوا ما كان 
يطمع إليه السلاطين والأمراء من مبان وعمائر امتازت بالفخامة والجمال ومن أهم 
هؤلاء المهندسين ابن السيوفى وكان كبير المهندسين في عصر الناصر محمد ومن 
أعماله المدرسة الأقبغاوية بالجامع الأزهر وجامع الطنبغا المارداني خارج باب زويلة 
بالتبانة ومنهم ابن بيلبك المحسن الذي شاد عمارة السلطان حسن » ومنهم أسرة ابن 
الطولوني وهي أسرة من المهندسين نبغت في عصر المماليك الجراكسة وقد كلف رأس 
هذه الأسرة أحمد بن الطولوني بعمارة المسجد الحرام وصهره السلطان برقوق ؛ وبني 
ابنه محمد مدرسة الظاهر برقوق بالنحاسين وكان من أشهر البنائين في عصر الغورى 
المعلم حسن بن الصياد . (") 
ونجد أن المعمار قد اختلفت ألوانه ومواده الخام في زخرفة واجهات المباني » وكان 
من المواد المستعملة في البناء إلي جانب الحجر الآجر والرخام والطوب اللبن . 
واهتم المهندسون في عصر المماليك بواجهات المنشآت الدينية العامة كالمساجد 
والمدارس فزخرفوها بالعناصر المعمارية والزخرفية المختلفة » كما عنوا عناية خاصة 
بالمداخل فارتفعوا بها في مسجد المؤيد شيخ بباب زويلة كما رفعت أحيانا عن الأرض 
حتى يصعد عليها بمجموعة من الدرج كما هو الحال بمدرسة الغوري وقد توج المدخائ 
بعقد وطاقية تزخرفها المقرنصات كما ظهرت عنايتهم بالواجهات بتقسيمها إلي دخلات 
طولية عمودية قد تفتح بها فتحات شبابيك ؛ وقد تنتهي في أعلاها بزخارف معمارية من 
المقرنصات والتي تعرف باسم الصدور المقرئصة وكانت تنتهي هذه الواجهات بصف 
من الشرفات المسننة أو علي هيئة ورقة نباتية كما اهتموا أيضا بإبراز هذه الواجهة 
باتخاذ المئذنة التي تعلوها وامتازت المآذن برشاقتها واعتدال ارتفاعها . 


(') عن العمارة السكنية أنظر عباس حلمي :.تطور المسكن المصري من الفتح العربي حتسى 
الفتح العثماني - رسالة دكتوراه غير منشورة ‏ كلية الآثار 


(') حسن الباشا : مرجع سابق ‏ ص 55١‏ . 


د 55 سم 


بصف من الشرافات المسننة أو علي هيئة ورقة نباتية كما اهتموا أيضا ب إبراز هذه 
الواجهة باتخاذ المئذنة التي تعلوها وامتازت المآذن برشاقتها واعتدال ارتفاعها . 

ومن الوحدات المعمارية التي تطورت في العصر المملوكي القباب وكانوا يهتمون 
بزيادة ارتفاعها عن طريق زيادة طول الرقبة التي تقوم عليها فكانت القباب علي أشكال 
مختلفة منها النصف الكروي والبصلي والمدبب والمضلع والبيضاوى . 

وكان للعمارة المملوكبة تأثيرها في أوروبا ويكفي أن نذكر هنا نموذجين من هذا 
التأثير إذ يرجح بعض العلماء أن المآذن المملوكية قد تأثرت في تصميمها بأبراج 
النواقيس في أخر عصر النهضة التي نقل عنها بدوره المهندس الإنجليزي المذكور في 
تشييد القبة والأبراج في كاتدرائية سانت بول في لندن ‏ وينسب العلماء استخدام 
النظام الأبلق في كثير من المدن الإيطالية إلي تأثير العمارة المملوكية بالقاهرة . )١(‏ 

والنظام الأبلق هو تتابع مداميك من أحجار داكنة اللون وأخري زاهية . 

العوامل المؤثرة في عمارة المماليك_: 

ليس هناك أدئي شك في أن كلا من العامل الاقتصادي والاجتماعي والديني لهم 
دورا كبير ومؤثر علي التصميم الحضري والعمارة في عصر المماليك ‏ إذ أن ذلك 
يؤثر تأثيراً مباشرا علي نوع المباني وتوزيعها وارتباطها ببعض ها البعسض وعلي 
عناصرها وأحجامها وزخيرفها . 

أولاً : العامل الاقتصادي  :‏ 

نظرا للدور التجاري الذي كانت تلعبه دولة المماليك آنذاك حيت كانت مركزاأً 
للتجارة الآتية من الدول الأوربية عبر البحر الأبيض المتوسط ومنه إلى نهر النيل في 


(' أحسن الباشا؛ لمرجع السابق ‏ المجلد الأول ا ص 9" . 
للمزيد عن العمارة الإسلامية أنظر : 

. كمال الدين سامح : العمارة في صدر الإسلام - الهيئة المصرية العامة للكتاب ‏ 
الفاهرة ‏ ١55١ه-/‏ ١٠٠٠م‏ 

٠‏ الدور والقصور في العمارة الإسلامية ( سلسلة أبحاث في مجلة المهندسين كلية الهندسة 
ب جامعة القاهرةء( ٠4156-؟1955م‏ ) 

. محمود محمد الألفي : الدور والقصور والوكالات في العصسر المملوكي بالقاهرة 
(7-317650١15م)دراسة‏ لبعض الأمتلة ‏ كلية 
الهندسة ‏ جامعة القاهرة ‏ 575١م‏ . 


عت اكت 


وكان للقاهرة في هذا الوقت ميناء نهري كبير وترسانة لصناعة السفن في بولاق 
حيث كان يرسو عليه ما يزيد علي مائة سفينة وأن ما يحصل من هذه السفن كرسوم 
جمركية ( مكوس ٠١‏ إلي 9515 ) كان يصل إلي ( :١‏ ألف دينار ) (') عن السفينة 
الواحدة لعلمنا دخل الدولة فقط نظير التجارة العابرة وكل هذا أدي إلي ارتفاغ مستوى 
الدخل ومظاهر الترف التي انعكست علي المباني والملبس وارتفاع القفوي الشرائية 
وازدهار التجارة الداخلية » لذا كانت تزخر القاهرة بالأفكار الحضرية والمعمارية التسي 
سببتها الظروف الاقتصادية . 

ثانيا دوافع شخصية واجتماعية : - 

نظرا لتدين بعض السلاطين والأمراء المماليك ‏ أو علي الأقل رغبتهم في الظهور 
بمظهر المتدينين ‏ فقد عرف عن كثير من السلاطين المماليك اختلاطهم بالعلماء 
ورعايتهم لهم كما وجد الكثير من السلاطين اشتغلوا بالعلم كالناصر حسن 
بن قلاوون . ش 

كان للدوافع الشخصية للأمراء المماليك أثرها في تغيير المنشآت الدينية وترتيب 
الدروس .بها وفاء لنذر أخذه أحد السلاطين علي نفسه مثلما حدث بالنسبة للسلطان حسام 
الدين في تعميره للجامع الطولوني .(") 

ثالثا الأوقاف والحياة الدينية  :‏ 

قامت الأوقاف بدور كبير من أجل تدعيم المساجد والجوامع وتمكينها من أداء 
رسالتها ويمكن أن نقول أن قوة الشعور الديني التي وجدت في العصر المملوكي في 
مصر صحبها ازدهار الأوقاف وانتشارها كما أن ازدهار الأوقاف أدي بدوره إلي تفوية 
الشعور الديني » واستمرار تدفق المشاعر الدينية عن طريق المؤسسات الدينية » فجميع 
هذه الأماكن مشحونة بالأئمة والخطباء والفقهاء والمدرسين والمحدثين والطلبة 
والمؤذنين والقوام والفقراء والمساكين وكل من هؤلاء له القدر من سائر ما يحتاج إليه 


. محمد مصطفي زيادة ‏ تاريخ الحضارة المصرية ( العصر اليوناني والروماني 
والعصر الإسلامي - المجلد الثاني مكتبة مصر  ١184‏ م ناص 5:08 مس 2551, 
(') علي إبراهيم حسن : المرجع السابق ‏ ص١٠‏ . 


-- 58 سم 


فجميع هذه الأماكن مشحونة بالأئمة والخطباء والفقهاء والمدرسين والمحدثين والطلبة 
والمؤذنين والقوام والفقراء والمساكين وكل من هؤلاء له القدر من سائر ما يحتاج إليه 

وبفضل أمؤال:الاوقاك انشئ في ممصن" الكنين من السااجد التي تقام:بها'الصلسوات 
الخمس وهي التي قال عنها القلقشندي أنها " أكثر من أن تحصي وأغنى من أن 
0" | 
وبالإضافة إلي المساجد والجوامع فإن مصر عرفت في العصر المملوكي الكثير من 
المنشآت الديئية مثل المدارس والخائقاوات . 

ويتجلى دور الأوقاف في إنشاء المساجد والجوامع من دراسة افتتاحيات معظم 
الوثائق ١‏ ومثال ذلك ما جاء في وتيقة وقف السلطان حسن " الزاد ما ادخره الناس ليوم 
المعاد » وقدم بين يدي خالقه عند قيام الأشهاد » وأقرض الله القرض الحسن ففاز بنيل 
المراد ‏ الصدقة التي يرجو بها المتصدق الأجر والثواب ... وتكون له طريقا إلي دار 
النعيم » دافعة عن ما يخشاه من عذاب الجحيم ... لقوله صلي الله عليه وسلم اتق النار 
وأوانشق توة دنا ضيقة الرأوقاك: الت بهي" ادن الفتسق اك واااو ار فحها دنا 
عند الله وأعلاها لاستمرار تسطيرها في الصحايف الحسان .. فهي الصدقة الجارية .. 
فقال إذا مات العبد انقطع عمله إلا من ثلاث صدقة جارية أو عمل يشفع له أو ولد 
صالح يدعو له " (؟) . 

وكان عند الانتهاء من بناء المسجد أو الجامع يحتفل بعمارته احتفالاً كبيراً . 

أسباب الجمال الذي حققته قاهرة المماليك  :‏ 

١‏ الانسجام البيئي وذلك بين العناصر المختئلفة من سكان وعناصر طبيعية 
وعناصر من صنع الإنسان في توافق وترابط مما يسهل عملية الإدراك والاسستيعاب 
والتوجيه بالمدينة بوجود مختلف العلامات المميزة (112:5 300 ) متمثلة في المآذن 
والقباب والمساجد . 


(') محمد محمد أمين : الأوقاف والحياة الاجتماعية في مصر ‏ دراسة تاريخية وثائقية ‏ 
دار النهضة العربية ‏ ط١‏ - القاهرة ‏ ١58١م‏ ص 18١‏ . 
('أرواه الجماعة إلا البخاري وابن ماجه . 
الشوكاني ( محمد بن علي بن محمد ) : نيل الأوطار ( شرح منتهي الأخبار من أحاديث سيد 
الأخيار  )‏ ح ت القامة-( د .ت) اص 18 . 
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؟ ‏ التحقيق الوظيفي لكافة عناصر المدينة . 
التدرج الهرمي في عناصر المدينة ( قامعصةاع /8أ6 :0 اوءاطععممه1 ) . 
 :‏ سهولة التوجيه في المدينة وعدم فقدان اتجاه السير ونتج ذلك بوجود العالامات 
المميزة لكافة أجزائها من أنشطة ومبان وكذلك نتيجة لسهولة وبساطة التكوين 
العام للمدينة . 
الاحتياجات البيئية والوظيفية . 1') 
الحلبات المعمارية الزخرفية : - 
الحليات جمع حلية وأصلها في اللغة ( حلو ) بالضم وهو ضد المر ! ' أوالحلية ما 
يتزين به من مصوغ المعدنيات أو الحجارة (؟) .: 
وقة ووكق نقدة صدون فنيا "خلا التتوويو احلواى "و امسشغااه والكار لام انفد 
حلية السيف وحلية المصحف وحلية البناء ويقال عرفته بحليته أي بهيئته 


(') حسن عبد الفتاح أحمد : التشكيل الزخرفي في العمارة الخارجية والداخلية رسالة 
ماجستير غير منشوره ‏ كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة حلوان ‏ 
مداص .1١5:959‏ 
. عزة حسين رزق : الخصائص البصرية للمدينة الإسلامية في فترة العصور الوسطي - 
رسالة ماجستير غير منشوره ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة القاهرة - 
كام حصن الام 
. مني السيد محمد البسيونى : الزخارف الإسلامية وعلاقتها بالعمارة ‏ دراسة تفصيلية 
لزخارف مباني العصر المملوكي . رسالة ماجستير غير 
منشوره - كلية الهئدسة - جامعة القاهرة ‏ 1113م سا ص 
هه لا. 
(') الزبيدي ( محب الدين 97بذ 0 0 
١0م‏ ) ؛ شرح القاموس المسمي تاج العروس مسن جواهر القاموس ب 
فك عكار البعار فح لقادن :852 الحع /14 ا هو 4 : 
(') إيراهيم مصطفي وآخرون - المعجم الوسيط ‏ ج- ١‏ مجمع اللغة العربية ‏ القلهمرق 


ب 


ل 5 


ويستعمل تعبير الحلية المعمارية الزخرفية كما يستخدمه البناءون والنجارون 
وغيرهم للدلالة علي ما يظهر حيوية أو تنغيم سطح ناعم ٠‏ أو لجذب 5 
محددة علي ي هذا السطح أو يحدث تأكيد لشكل ما , أيا كانت المادة المصنوع منها ' 

وهي بذلك تشكل زينة قد تجمع بين العناصر المعمارية من أجل تجميل الترابط 
بينهما وقد تحيط بإحداهما (') » وعلي ذلك فالحلية تربط بها العناصر المعمارية 
الأساسية لتؤكدها وتقوي التعبير الجمالي فيها » وهي أيضا تعبر عن رغبة في إظهار 
الطاء واي الو رو ال م 

وقد تم تعريف استخدام الحليات المعمارية الزخرفية في المنشأآت منذ العصور 
القديمة لدي الحضارات الفرعونية وحضارة الشام والعراق القديم وآسيا الصغرى . 

ولا غرابة في ذلك فقد اتصلت هذه الحضارات ببعضها عندما امتدت موجة توسع 
الأخمينيين ( 5179 ق.م  ”7١‏ ق.م ) والتي خرجت من بلاد فارس متجهة نحو 
الغرب فاكتسحت بلاد العراق وآسيا الصغرى ومصر الفرعونية وبلاد الشام وذلك مسن 
القرن السادس قبل الميلاد 7 ؛ ) ونتيجة هذه الروابط امتزجت فنون هذه الأقطار 
وأصبحت متأثرة ومقلدة للفن الأخميني في بلاد فارس . ٠‏ 

وحاووة الاعريق حل كل ارو إل وكة ارتونا هن لجان ننه 109 قم حندسيا 
خرج الاسكندر من بلاده بحملته الكبيرة المتجهة نحو الشرق فأخذ جميع الأقطار التي 
كانت خاضعة للأُحمينيين وبالتالي امتنزجت حضارات هذه البلاد مع الحضارة والففن 
الإغريقي المعروف بالفن الهليني واقتبسها العرب في البلاد المفتوحة بعد ذلك ومارسوا 


0 الويخشويف أبنانق البلاعة سح اسادال الفعارقرط "ات اناهن يت 458 امت 
ص 1١931 1١56‏ 
يحيي حموده : التشكيل المعماري ‏ دار المعارف - القاهرة ب 185١م‏ ا ص 10 . 
(') عبد الرحيم غالب : موسوعة العمارة الإسلامية ‏ دار الرائد الغ بيروت - 188١م‏ 
دص 7”8١ا.‏ ش 
اه القيم الجمالية في العمارة الإسلامية ‏ دار المعارف - القساهرة ‏ 
ا د 1 
(*١فزيد‏ شنافمي + العمازة العزبية ف مَْبَلَ الأنتلامية ب الييقة العامة الققاتت لاه ةبت 
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هذين الفنين وأبدعوا فيهما مع الاحتفاظ بروح وتقاليد الإسلام ومن أهم عناصر الحليات 
المعمارية المقرنصات » ويمكن القول بأن الفئان المسلم باستخدامه لعنصر المقرنسص 
استطاع أن يعوض ما فاته من استخدام البعد الثالث في فن الرسم أو النحت لأسباب 
تتعلق بعقيدته الإسلامية حيث اعتقد البعض في العصور الإسلامية الأولي أن تجسيد 
الكائنات الحية غير محبب مما دفع بالفنان المسلم إلي الابتعاد عن تجسيد البعد الثالث 
في الرسم وعدم نحت الكائنات الحية في مجسمات وتماثيل ('). 

والمقرنص بأنواعه واحد من الأشكال الهندسية التي أبدع الفنان العربي في طرق 
استخدامها وأظهر مقدرة عالية في تركيبها وتوزيعها والتنسيق بينها » وقد ترك لنا 
الفنانون العرب القدامى نماذج لمقرنصات تتحدي في تصميمها قدرة المهندسين في 
العصر الحديث ٠‏ إذ تجعل الواحد يشعر بالإرهاق الذهني الشديد عندما يحاول تصور 
العلاقة بين كل حنية مع حنايا المقرنصات وكيفية تركيبها وتتابعها بنسب متناسقة في 
صفوف متدرجة ومتعاقبة . 

وإذا كان هذا هو حال المهندس الحديث الذي درس العلوم الهندسية علي أحدث 
الطرق فكيف بالمهندس العربي القديم الذي تصورها ووضع تصميمها وقام علي 
تنفيذها » والمقرنصات من أبرز العناصر موقن العمارة العربية الإسلامية 
التي كان لابد للمعماري العربي أن يستخدم الطرق الهندسية في تصميم ها وتنفيذها 
خاصة وأنها مسن أفضل الأمثلة الموضحة للتش كيل الهندس سي 
الثلاثي الأبعاد » وأنها تسمح بالالتقاء والربط بين السطوح المستوية والسطوح المنحنية 
كالتحول والانتقال من المربع إلي المثمن إلي الدائرة وتتكون المفرنصات علميا مسن 
وكداك منشوة ا 


(') عن رسوم الكائنات الحية في الفن الإسلامي إنظر : 
. علي أحمد إبراهيم الطايش : الفنون الزخرفية الإسلامية المبكرة ( في العصريان 
الأموي والعباسي) ‏ القاهرة ١٠٠٠م‏ ناص 3١‏ :78 , 
* ويري د/ كامل حيدر أن المقرنصات أربعة أنواع هي :ل 
أ المقرنصات البسيطة . ب - المقرنصات المركبة من الحنايا المقوسة. 
جحت النثر تسا المرقية تمن القق المشورية © “ذت المترنمياك ذاف الالانات : 
"١‏ كامل حيذز ح العمارة العربية الإسلامية ( الخصائض التخطيطية للمقرنصات ) تدار 


-الفكر اللبناني ‏ بيروت ل ماص 0 , 


و ١.‏ لك 


الأصول التاربخية للمقرنصات : س 

يخطئ كل من يحاول أن يضع وصفا معماريا واحدا للمقرنصات بشكل عام حيث 
يوجد العديد من الأشكال المقرئصة لكل منها طرازها الخاص وسماتها التي تميزها 
وبالرغم من البحوث المتعددة والتي كتبت عن المقرنصات من جانب الباحثين إلا أنها 
مازالت تحتاج للمزيد من الدراسات للكشف عن الأصول الأولي لتلك المقرنتصات 
وكذلك تجميع أنماطها وأشكالها المختلفة حتى يتمكن الباحثون من تصورها التصور 
المعماري الصحيح ووضع تصنيف معماري لكل شكل من أشكالها وتتبلور مظاهر 
سكن" الث انالك في تقطتيق ١‏ 17 بيد 

. أصل التسمية ( المقرنص ) . ؟  نشأة المقرنص‎ ١ 

وسنتناول هاتين النقطتين بالدراسة من خلال آراء العلماء والباحثين . 

أولاً : أصل تسمبة المقرنص : - 

لم تقطع الدراسات السابقة إلي الآن بأصل كلمة المقرنصات ومفردها 
(مقرنص) (") هل هي اشتقت من أصل الكلمة اليونانية " كورنيش " ("! شكل ( ١‏ ) 


3 ا مك ميد الكقاذوى ريحوت في الأثان الأسائنية فى النفزيت والأدلتو يت جن اا 
القاهرة ل 134١م‏ ص 178 . 
(؟أيري الأستاذ الدكتون أحند فكزي أنه من الصواب أن نعترف أننا مازلنا نهل أسائن 
ابتكار المقرنصات وأصل نشأتها . 
. أحمد فكري : المسجد الجامع بالقيروان ‏ مجمع اللغة العربية ‏ القاهرة ‏ 175١م‏ 
ص .١٠١١‏ 
. محمد محمد الكحلاوى : المرجع السابق # ص ١78‏ . 
1 0000 7 د 1 : 
1" محمد عبد العزيز مرزوق - الفنون الزخرفية - دار الثقافة # بيروت م 1977م ل 
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م كررئيش المفريضا رى'السطة 
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شكل رقم ( ١‏ ) يوضح كورنيش المقرنصات 
نقلا عن عاصم محمد رزق شكل ( 6 ) 
معجم مصطلحات العمارة والفنون الإسلامية ‏ مكتبة مدبولي ‏ القاهرقف سئة 


00> نسداص كهطل/ , 


6 


8 ا‎ 1 5 1 ١ 
أمى من الكلمة‎ ١ ) ومنها أخذت الإنجليزية (ومءاممهت ) والفرنسية ( وامم‎ 
علما بأن كلمة مقرنص قد وردت في قواميس اللغة العربية بدلالة‎ ) '١ العربية مقرنص‎ 
م ع‎ ١ 
. )"( بعيدة عن الشكل المعماري والزخرفي المعروف لدينا‎ 


(') عاصم محمد رزق : المرجع السابق ‏ ص ؟75 . 
ماح لمتية لان اك النعتارى الانناكتن في عضين يدان الرائه العوستكيوبت تسيرونكب 
دلاذلم سا ص "ىر 
. عبد الرحيم غالب : مرجع سابق ‏ ص 597 . 
. محمد عبد العزيز مرزوق ‏ مرجع سابق س ص 32 . 
. زكي محمد حسن . فنون الإسلام - مكتبة النهضة المصرية ‏ طبعة أولى - القاهرة ‏ 
ا 
٠‏ دللي : العمارة العربية بمصر ‏ تعريب محمود أحمد ‏ وزارة المعارف العمومية ‏ 
المطبعة الأميرية ‏ القاهرة # ص ١,١‏ . 
('أيريٍ الأستاذ مرزوق أن كلمة مقرنص مأخوذة من الكلمة العربية ' مقرنص ' أي جالس 
القرفصاء . 
(؟) محمد عبد العزيز مرزوق : المرجع السابق ل ص م3 . 
١')جاء‏ في لسان العرب في مادة قرنص أن القرنيص خرز في أعلي الخف وأحدها قرنوص 
ويقال للبازي إذا كرز قد قرنص قرئصة . 
وقرنص وبارز مقرنص أي مفتن للاصطياد وقد قرئصته أي اقتنيته ‏ ويقال قرنصت 
للبازي إذا ربطته ليسقط ريشه فهو .مقرئص ٠‏ ويقال قرنص إذا فري من ديك آخر . أنظر : 
٠‏ ابن منظور : لسان العرب ‏ ج؛4- تحقيق مجموعة باحثين - دار المعارف - القاهرة ‏ 
(د 5 عد هن 114 , 
وجاء في دوزى أن القرناص قد يدق في الأرض معروضاً فوقه خشبة صغيرة مستمرة به 
وفي تلك الخشبة يربط سير دقيق من طرفه الواحد والطرف 
الآخر تربط به رجل التازي ونحوه من جوارح الطير » أمسا 
كلمة قرنص فمعناها قرئصه للعمل أي ليس له أعده للعمسل 
وقرنصة بمعني أبره حديد طويلة مدببة » وأما كلمة مقرنص 
فهي تطلق علي أحد الصقور الجوارح . 


.048 م ,0110 ,81865 00901865 6|011 .لاناخ :0604م 2عامم 5 :لاوم .م 


إخازى 


كما وردت في قواميس اللغة الفارسية بمعني تغطيات وهذا المعني اقتبس من 
أصل الشكل وليسن من أصلل لفظ الكلمة 7 ١‏ أو تكون مشتقة من كلمة * مقسوسن 375 
وهو الشكل المعماري القريب الصلة بالتكوين المعماري للمقرنصات حيث تَتسمْ جميع 
المقرنصات بالخطوط المنحنية المقوسة . 

ويرجح بعض الباحثين أن المقرنصات بمعني ينقط علي التحجر الذي ينشأ من 
تجميع هذه النقط علي شكل أعمدة نازلة غير منتظمة وذلك في بعض الكهوف بفعل 
الرشح الذي تنتجه مياه محملة بالأملاح الجيرية  )'(‏ أما الأعمدة الصاعدة من أرض 
الكهوف فيطلق عليها كلمة (58]8/1890146 ) لذا فقد أخذت فكرة هذه المقرنصات في فن 
العمارة من التحجر الطبيعي المعلق في الكهوف الأسبانية ونحوها (؟) . 

والمقرنصات حليات توضع_-مدلاة في .طبقات منتظمة شكل ( ” ) تسمي. حطات 
وتكون هذه الطبقات مصفوفة بالتبادل بعضها فوق بعض وتستعمل كزخرفة معمارية في 
كثير من الحالات وعلي سبيل المثال تستعمل في التدرج والتمهيد بها من أركان المربع 
إلي المحيط الداخلي إلي القبة-شكل ( ” ) كما تقوم الكوابيل خاصة أسفل حطات المآذن 
( المنارات ) وتستعمل كذلك. أسفل الشرفات كما تحلي بالكرائيش بها في أسفلها ونجد 
أن العرب قد أقبلوا علي استعمالها في الواجهات وتحت القباب وتيجان الأعمدة وحطات 
المآذن وحول الأسقف من الداخل وعموما في الأماكن التي تتناسب معهاءمتال ذلك 
صحن المسجد الرئيسي هو عبارة عن أربعة أعمدة ترتفع هذه الأعمدة حاملة عقود 
صحن هذا المسجد الذي هو مربع الشكل ولإقامة قبة فوق هذا الصحن المربع وجب 


(') محمد محمد الكحلاوي ؛ مرجع سابق # ص م1 . 

. ٠١ كامل حيدر : مرجع سابق  ص‎ ١ 

(') عبد السلام أحمد نظيف ‏ دراسات في العمارة الإسلامية ‏ الهيئنة المصرية العامة 
للكتاب ‏ القاهرة ل 1995م اص 76 . 


(' )عبد الرحيم غالب : مرجع سابق ‏ ص 845 . 


. أحمد فكري : مساجد القاهرة ومدارسها ( العصر الفاطمي ) ج١ ‏ دار المعارف ‏ 
القاهرة ‏ 1956م ناص 1١١7‏ . 


. صالح لمعي : مرجع سابق ‏ ص 06 


مهست 
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310 


شكل رقم ( 5 ) 
وحذاف مت هين إسادناق 
نقلا عن عاصم محمد رزق - مرجع سابق - شكل (1/575) ا ص157 


 ةبق‎ 


مسقط ‏ قطاع وواجهة توضح مناطق الانتقال نقلا عن دللي : المرجع 
السابق ‏ رسم "ا 


١ 
- 


0 
0 


ا 


027 سد 


ل 7 2 


استعمال المقرنص بحطاته في أركان المربع للتمهيد إلي استدارة القسة وتزداد 
حطات المقرنص-.أو تقل حسب نسبة المربع إلي دائرة القبة وأحياناً يمهد من المربسع 
للدوران بشطف مائل إلي محيط القبة وهي عنصر أساس في العمارة الإسلامية قديماً 
وحديثاً . 
وبالرغم من هذا التعدد والتضارب في أصل الكلممة إلا أن كلمة ' مقرنص " 
العربية ستظل أكثر الكلمات تطابقاً من.ناحية الشكل المعماري وعلي كافة أشكال 
المقرنصات وعلي اختلاف طرزها علي عكس الكلمة الأوربية المرادفة لها والمعروفة 
باسم (51130118) حيث لا تعبر هذه الكلمة الأوربية إلا عن نوع واحد من المقرنصات 
وهو النوع المعروف بالمقرنصات الدالية-أو ذات الدلايات والتي شبهها الساحتون 
بنماذج الكهوف التي تتدلى من أسقفها الأعمدة الكلسية الرفيعة ('! . 
علماً بأنه لا ينطبق المصطلح الأوروبي علي الأنواع المختلفة من المقرنصات مثل 
المقعرة والمحدبة أو الأسطوانية أو المثلثة أو المنشورية ... إلخ . 
ويقول [ غوستاف لوبون ] يبدو أن العرب كانوا يكرهون الأوجه الملساء والزوايا 
القائمة فكانوا ينشئون الكوات الصغيرة الناتئة المسماة المتدليات للتتدلى بعضها فوق 
بعض تدلياً هندسياً تدريجياً تشبه خلايا النحل (') . 
والجدير بالذكر أن هناك صفة واحدة تجمع بين كافة أنواع المقرنصات 
السايقة سواء كانت معمارية:-أو زخرفية وهذه الصفة معروفة باسم "التلاعب 
بالمقرنصات " 1277 وهي شائعة عند أهل الصنعة أي أن المقرنصات لا تظفهر إلا 
من خلال تشكيل فني جماعي ومزدحم بنيت.فكرته علي تركيب أعضاء المقرنصات 
بعضها ببعض داخل إطار يتشابك ويتلاحم في صفوف أنقية ورأسية أو في حلقسات 


(') محمد محمد الكحلاوي : مرجع سابق ‏ ص 1!4 . 
٠‏ عبد الرحيم غالب : مرجع سابق # ص /-. 
(') كامل حيدر : مرجع سابق - ص وك" 


3 
) أ محمد عبد العزيز مرزوق : مرجم سابق اص 8 : 


٠‏ حسن عبد الوهاب : الرسومات الهندسية للعمارة الإسلامية ‏ المؤتمر الثقافي للآثار في 
البلاد.العزبية ‏ بغداد ب 1561م ناص "7 . 


, 36 فريد شافعي : مرجع سابق  ص‎ ٠ 


2:54 ابسن 


دائرية حيث تركب الأعضاء المقرنصة وفق أبجدية تختلف تسميتها وإعدادها وفقا لنوع 
المزتصاةة ومادة بتانها:: 

وعلي ذلك نجد أن جميع التركيبات المقرنصة التي نفذت علي واجهات العمائر أو 
في طواتي المداخل أو.في مناطق انتقال القباب أو في بطونها أو في تيجان الأعمدة قد 
ركبت جميعها علي أساس تكوين هندسي تعتمد فكرته علي التشابك والتداخل في أسلوب 
فني وجمالي غاية في الصعوبة والتعقيد . 

ونجد أن أجزاؤه محسوبة بدقة عالية لدرجة أن المرء يقف حائراً في تتبعأ 
تصميم فني لها ('! . 

إذ توحي عند النظر إليها بعشرات التعبيرات المختلفة مثل: 

١‏ السماء في عمقها . كا ساني 17 قووف 

ومنهم من رآها عكس ذلك مما يدل علي أن الفنان المسلم الصائع لها قد عمد إلي 
إخفاء ما يعنيه في تشكيله الفني عن طريق التلاعب بالمقرنصات وترك الأمنر مبهماً 
علي كل من يحاول أن يفك رموزها علماً بأن تصميماتها كانت واضحة المعالم 
والخطوط بالنسبة لصانئعها ومع ذلك فإن المرء يعجز عن فهمها أو وصفها . 

وهناك رأي يقول (') أن هذا النسيج من المقرنصات قد انتشر في العمسارة 
الإسلامية كانتشار الخط العربي » فإذا كان للخط أشكاله وأنماطه وطرزه المختلفة وكان 
الوازع إلي ابتكارها هو تدوين المصحف الشريف بأزكى الخطوط و أجملها فشأن الخط 
العربي شأن المقرنصات التي.وصلتنا من عشرات الأشكال والأنماط المتنوعة والتي 
حرص فيها الفنان علي أن ينظر لتكويناته المقرنصة إلي حيث تتجمع خيوطها الفنية 
وتظهر كثافة تشكيلاتها الزخرفية في تكوينات ساحرة استمد الففان المسلم عمق 
تصميمها.من السماء فنرى الفنان يرجع المقرنصات في القباب وطواقي المداخل وعلي 
واجهات العمائر وخياله متشبع بالسماء وهي مرصعة بالنجوم . 


5 


(') السعيد أحمد حسن عميرة : استحداث تصميمات معاصرة للمنحوتات تحمل سمات الفن 
الإسلامي وإمكانية توظيفها معماريا في القرى السياحية ‏ 
رسالة دكتوراه غير منشوره كلية الفنون التطبيقية سس 


(5) محمد مهدا الكحلاوي ؛ مرجع سابق سافن +14 : 


ج11 حث 


والمقرنصات آية من آيات الجمال في الفن المعماري الإسلامي ولها وظيفتان 
إنشائية وجمالية وفي غالبية الأحيان كانت ألوانها من أصباغ وبدت منحوتة بارزة غائرة 
مقعرة محدبة مسطحة متدلية متعالية في وفت واحد وأخذت القيمة التشكيلية مسن 
الخطوط والكتل التي تظهرها أو تخفيها ظاهرة الظل والنور (') . 

لذلك فالمقرنصات حصيلة عمل حاذق للكتل الحجرية والجبصية ؛ بتسألف مسن 
تجويفات تعمل طبقاً لتخطيط هندسي بالغ الدقة بشكل يؤدي إلي.تحويل تلك الكتل إلسي 
عدد هائل من الدخلات أو الحنايا الدقيقة المتنوعة التي كانت تعمل علي هيئة كرات أو 
محاريب صغيرة تولد تتابعا في الأغوار والأعماق يأسر النظر بشكل غير مسبوق إذ لا 
يلبث المشاهد لو ركز فيها أن يري الرواسب الكلسية المتحجرة في سقوف المغارات 
والقهوف كما ذكرنا مابقا أما الجوّء: العلوي فكان يخضع لتديرات منختلفة حسب مكاه 
في المجموع (") 1 

لذلك نري من هذه المقرنصات ما يأخذ شكل القوس أو القبة دون أن يشنه إحداهما 
الآخر بسبب تنوع الانحناء.في كل منهما » وقد رتب المعماري المسلم مقرنصاته علي 
المساحات المسطحة في صفوف يتآلف كل منها من تكرار مقرنص واحد عدة مرات 
بحيث يكون شكله مختلفاً عن المقرنصات الأخرى في الصفوف الدالية » الأمر الذي 
خلق تواصلاً تدريجياً نتج عنه تتابعاً ترتيبياً جعلها تتجلي دائما أمام الناظر في 
مجموعات مكثفة ومتزاحمة تشبه خلايا النحل (015اة/ طممت لزموت) . 
(* عاصي معبةة وق جرحم نابل عاك 1# 
. عبد الرحيم غالب : مرجع سابق ا ص 25١9٠‏ 548 . 
. صالح لمعي : مرجع سابق ا ص 55 . 
٠‏ زكي محمد حسن : مرجع سابق # ص 1١8‏ . 
. محمد عبد العزيز مرزوق : مرجع سابق ‏ ص ؟7 . 
٠‏ عبد السلام أحمد نظيف : مرجع سابق ‏ ص 7١‏ . 
(؟) . كمال النين سامخ :مرجع سايق مد صن 7ت 85 . 

. توفيق أحمد عبد الجواد : تاريخ العمارة في الفنون الإسلامية ‏ ج* - دار المعارفا س 

القاهرة ‏ 1555ام ‏ ص٠"‏ . 
. محمد عبد العزيز مرزوق : مرجع سابق # ص 3282 . 
. عاصم محمد رزق : مرجع سابق # ص 754 . 


حت 1ه 


وتقوم هذه المجموعات علاوة علي وظينتها الإنشائية علي وظيفة دينية ترتبط فسي 
أغلب الظن بفلسفة الظاهر والباطن لأن الشاهد لها يجد نفسه مضطرا إلي التغلغل فسي 
أعماق باطنها ليري فيها ذاته ويتخلص من مشاغله المادية اليومية في نوع من 
الاستشفاء النفسي الذي يهيئه للتأمل الديني العميق من خلال متابعة هذه المقرنصات 
داخل المسجد أو المدرسة ولاسيما في المداخل وأرجل العقود وتيجان الأعمدة و المنابر 
وقباب المحاريب وغيرها بما يساعد المسلم الموجود فيها علي أن يظل في حاله من 
الخشوع الدائم والمستمر (') . 
ثائيا : نشأة المقرنصات : - 
بالنسبة لنشأة المقرنصات لم تقطع الدراسات الأثرية إلي الآن بأصل نشأتها حيتثُ 
اختلفت آراء الباحثين حول تحديد أماكن نشأتها ولكنهم اتفقوا علي إرجاعها إلي أصول 
قديمة غير إسلامية . 
فقد اعتبرها بعضهم فارسية الفن والنشأة مستشهدين علي ذلك بالأمثلة المقرنصة 
في كل من * سارفيستان ".و " فيروز أباد " اللتين تعودان إلي عهد الدولة الساسانية (") 
ومن الباحثين من أرجع موطن نشأة المقرنصات إلي بلاد ما بين النهرين وأرمينيا (") 
علما بأنه لا توجد في تلك المناطق نماذج ثابتة التاريخ ومنهم من أرجع نشأتها إلي 
الفن الآشوري وخراسان ومنهم من أرجع نشأتها إلي أصول شامية حيث اعتبروا أن 
لمنطقة سوريا فضل السبق في نشأتها وهذا الرأي لم يدعم بأي أدلة أو أمثلة معماريسة 
ومنهم من أرجع نشأتها إلي أصول غربية قديمة حيث اعتبروا الرومان هم أصحاب 
الفضل في ابتكار الأشكال المقرنصة وعن طريقهم جاءت إلي المشرق واستندوا في 
رأيهم إلي الأمثلة الموجودة في كنائس إيطاليا مثل كنيسة 'القديسس يوحنا" بمدينة 


هامم هعد راق © موجه ساق سن ا 

. كمال ألدين سامح : مرجع سابق ‏ ص 15 . 

. زكي مخمد حسن ؛: مرجع سابق ‏ ص ١57‏ . 
(') أحمد فكرى : المسجد الجامع بالقيروان ‏ القاهرة ‏ 1175م اص ٠١١‏ . 
ش ٠‏ محمد محمد الكحلاوي : مرجع سابق # ص 18٠١‏ . 


7') كامل حيدر : مرجع سابق ‏ ص ١7‏ 1 


د 17 عه 

نابولي وكنيسة القديس فيتالي " في رافنا وكلا المثالين ينحصر تاريخهما فسي القرنيسن 
الخافن والبزانين للدي 10 

ومن الجدير بالذكر أن كافة الآراء السابقة التي تضاربت حول ها آراء البساحثين 
كانت تخص بالذكر نوعا واحد! فقط وهو المقرنص المقوس الذي شاع اس تخدامه في 
مناطق انتقال القباب وبخاصة في الأمثلة المبكرة أما عن بقية الأشكال المقرنصة 
الأخرى فلم تحظ بعناية الباحثين ولم يقطع العلماء بأصل اشتقاقها والمعروف أن كل 
أنواع المقرئنصات بما فيها المقرنصات المقوسة التي ذهب العلماء في تحديد نشأتها 
مذاهب شتي لم تكن أشكالها الأولي إلا محاولات فريدة ظهرت في أماكن محددة لم 
يكتب لها الانتشار ولم تكن عناصرها في يوم من الأيام من ضمن خصائص أي فن من 
الفنون السابقة علي الإسلام ولكن الحقيقة التي لا تقبل الجدل أن فن المقرئصات هو فن 
إسلامي بحت وتأتئ عناصره في مقدمة أهم مميزات الفن الإسلامي وتعد أشكاله 
وأنماطه من أروع ما أضافه المسلمون إلي سجل الفئون العالمية (') وليس أدل علي 
ذلك ما يوجد في حوزة الفن الإسلامي في كافة أقطاره في الشرق والغرب من أمثلة 
واضحة المعالم تبين أنها جميعا من وحدة واحدة جمعت فيما بينسها وسساعدت علسي 
انتشارها علي تلك الشاكلة التي عليها فكان ينظر إلى الطبيعة ويستلهم منها (") دون أن 
يضع أمامه قيودا تعمل علي تجسيد تعبيراته التي يستلهمها من الكون الذي يعيش فيه 
وهو غير قادر علي فك رموز نواميسه وعلي ذلك نجد في المجموعات المختلفة 
الأشكال من المقرنصات من حيث الحجم والطرز المختلفة تلك التعبيرات الكشيرة ذات 
الخيال الكبير التي جاءت نتيجة الإيمان المطلق بالكون وخالقه وأن الفضل في ابتكارها 
يرجع إلي موهبة المعماريين العرب والمسلمين من مهندسين ونحاتين . 


00 لحتد كري : فوج با جهن 1 5 


(') محمد عبد العزيز مرزوق : الزخرفة الإسلامية في المفرب والأندلمُس - دار الثقافة 
بيروت (د.ت )اص 11 . 

0 هنو الزاقنا» التوين الإسلامني ”في العضوون الوستظئ نا دار التيقكة المضر يه بد 
القاهرة ا 1159م سا ص 1١9‏ . 


كد ديق 


وقد قدم الفنان المسلم أمثلة من المقرنصات تتحدي قدرة المهندسين في العصر 
الحديث » إذ تجعل الواحد منهم عاجزا عن رسم المساقط الأفقية لتلك المقرنصات.١')‏ 

المواد الخام المستخدمة في بناء المقرنصات  :‏ 

استخدم في بناء المقرنصات مواد صلبة 7" ) ومتعددة في الشكل والخواص 
الطبيعية مثل : س | 

١‏ الحجر ١‏ ”“ الرخام  *‏ الحجص ؛ ب الخشت 

وساهمت كل مادة في إثراء العمائر المملوكية بشكل واضح يثير الإعجاب وذلك 
يرجع إلي مهارة صانعيها سواء أكانت موضوعاتها فنية زخرفية أو ذات صفات 
معمارية . 

أولاً : الحجر  :‏ 

عه أن" اغتميع الفناق الداع شين اه اعمال نان الحم الأكستر ار ةب وونية أن 
اكتسب خبرة كبيرة في العصر الفاطمي والأيوبي والمملوكي البحري أراد أن ينفذ أساليبه 
الفنية علي مادة الحجر - الأكثر صلابة ‏ في هذا العصر عن بقية المواد الأخرى . 

وساعد في ذلك ما يتميز به عصره من تنافس بين الأمراء والسلاطين في زخرفة 
عمائرهم وزاده العائد المادي الناتج عن الحياة السياسية والاقتصادية لتوسع طرق 
التجارة خاصة في عصر السلطان قايتباى والمعروف منذ القدم أن مصر هي الموطن 
الأصلي لتشغيل وزخرفة الحجر لغني البلاد به بالإضافة إلي وجود الأدوات الحادة 


(') محمد محمد الكحلاوي : مرجع سابق ‏ اص 5 . 


ويقول الدكتور فريد شافعي أنه إذا كانت تلك: هي حالة المهندسين ‏ عندما يقدمون علي 
رسم المقرنصات فكيف بالمهندس القديم الذي تصورها 
ووضع تصميمها ثم تنفيذها بمواد مختلفة بعضها لين مثئسل 
الجص وبعضها صلد مثل الحجارة والرخام والخشب 
وغيرها. 
٠‏ فريد شافعي : مرجع سابق ‏ المجلد الأول # ص "٠5‏ . 
(') جمال عبد الرحيم إيراهيم خسن : مرجع سابق - ١0مساص‏ 5 . 
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اللازمة لقطعة وتهيئته مثل المثاقب والأزميل وأنسب وضع للحجر علي مرقده في 
المباني أو علي سطحه موازيا لاتجاه سير الطبقة المقطوح منها ما يمنع سرعة تأكله . 

يتكون الحجر بوجه عام من أكاسيد ترابية نقية توجد في باطن الأرض علي هيئة 
طبقات وهو جوهر معدني كثافته أكبر من كثافة الماء . 

ومحاجر الأحجار كبيرة ومتنوعة في مصر تمتد من جبال أسوان ومناطق الوجه 
القبلي إلي محاجر القاهرة وتشمل مناطق حلوان وطرة والمعصرة والبساتين بالإضافة 
إلي محاجر الجبل الأحمر وقد ساعدت هذه الوفرة من المحاجر علي استخراج أنواع 
جيدة من الأحجار واستخدامها في عمل حليات عمائر المماليك وقد برع الففان في 
زخرفتها بالطرق الفنية المعروفة إلي جانب استخدامهم لأنواح أخري مسن الأحجار 
نقلوها عن العمائر القديمة في العصور السابقة عليهم من فرعونية وإغريقية ورومائية 
وقبطية وذلك لوضعها في مواضع غاية في الأهمية من حيث التحمل المعماري مثل 
الأعتاب العلوية لبعض أبواب المداخل ومن الأحجار التي تجلت فيها براعة الفنان فسي 
العصر المملوكي الحجر الجيري والصوان والرملي ؛ (') 

الحجر الجبيري وأنواعه : - 

يتكون هذا النوع من كربونات الكالسيوم مع نسبة من معسادن طفلية وأكاسيد 
معدنية كالحديد ويستخرج من محاجر الضفة الشرقية للنيل عند طرة والمعصرة ويمتاز. 
هذا النوع من الكذن: بالضلانة وجراقة اأزقيمة ونتعدة الوان بهذا المسن متحق الالخبسر 
والأصفر والرمادي والوردي والأزرق الفاتح أي أنها لا تصلح بطبيعتها إلي سيولة 
إبراز النقش والحفر عليها . 

والحجر الجيري أكثر شيوعا في عمل المقرنصات الموجودة في واجهات العمائر 
وهو الذي عرف في الوثائق المملوكية باسم " الحجر الداكن ' » " الفص النحيت " . 

والجدير بالذكر أن الحجر الداكن نوع من الحجر الجيري ولكن يختلف نوعسه 
باختلاف المحاجر وهو يتكون من أكاسيد معدنية باللون الأبيض والأصفر أو الأحمر . 

أما الحجر الفص النحيت فيسمي بهذا الاسم لقطع وتسوية جوانبه حعيث صار 
أملس مصقولا وأكثر استعمال لهذين النوعين موجود في العمائر والمداخل وفي بعسض 
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الأعتاب العلوية للمداخل ومن الأنواع الأخرى للحجر الجيري عرفت أنواع من 
الأحجار أخذت أسماء حسب دلالتها وصفاتها وهي الحجر الغشيم أي غير المصقول » 
والحجر الآلة وهو كبير الحجم ويطلق عليه مجازا ' عجالي ' أي كان ينقل ويحجر من 
محجره بواسطة العجول وهناك نوع جديد يسمي ' الحلان " وهي تسمية محلية أطلقت 
علي الحجر ببلاد العراق ١‏ (') 
الحجر الصوان (') : - 

وقد كثر استخدامه وهو مجلوب من عمائر قديمة ويمتاز بالصلابة الشديدة ولونه 
أشهب قاتم أسود , لا يتأثر بالحوامض ويعطي شرارة عند مصادفته بآلات حادة 
ويستخرج من محاجر أسوان ومناطق الوجه القبلي . 

١ |‏ أانت 

وهو عبارة عن حبات رملية من الكوارتز والناتجة من تفكك الصخور الأقدم عهدا 
منه » وتتماسك مع بعضها بمساعدة كربونات الكالسيوم وأكسيد الحديد . 

وهذا النوع مستخرج من المحاجر الموجودة بالصعيد في المنطقة التي تقع بين 
أدفو وكوم أمبو ويمتاز باللون الرمادي . 

وكثر استخدام هذا النوع أيضا في أعتاب أبواب المداخل الموجودة في العصر 
الجركسي ومع وفرة الأنواع السابقة من الأحجار وقطعها من محاجرها وتشكيلها علي 
مدائنها ففد ظهرت لها وظيفة هامة في العصور الإسلامية وهي لفظة " حجار " وتعني 
مكسر الأحجار وناحتها وناقشها أما الأساليب الفنية التي اس تخدمت في الحليمات 
المعمارية الحجرية فهي الحفر المباشر وتتم هذه الطريقة باستخدام آلات حادة كالأزميل 
المعدني بأنواعه مع مراعاة فهم الأسس العلمية المدروسة لنوع وشكل الحلية الزخرفية 
المراد تنفيذها خاصة الهندسية بحيث تبدو في النهاية وكأنها علي مستوي عال في 
الصنعة خالية من الروح الآلية المملة .7 

ويعتبر بحق عصر المماليك الجراكسة بوجه عام وعيد السلطان قايتباي بوجه 
خاضن يكن ايب ولعمل الفصيؤن (السقيية الى كات اه الطرريقة لاضيما الزخيارق 


(') جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : المرجع السابق # صه 
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500 
النباتية الدقيقة والهندسية والكتابية إضافة إلي المقرنصات والشرفات والأعتاب والجفئت 
والحرمدان . 
ثانيا : الجيص : 

علي الرغم من كثرة استخدام مادتي الحجر والرخام الأكثر صلابة في صناعة 
وعمل الحليات المعمارية في هذا العصر ‏ إلا أن الفنان استخدم مادة الجص - الأكثر 
ليونة في تنفيذ بعض المقرنصات ولكن بصورة ضئيلة رغم خبرته التي اكتسبها مسن 
أقرانه السابقين في العصرين الأيوبي والمملوكي البحري وربما يرجع السبب إلي دراية 
بضعف. هذه المادة وعدم استمرارية بقائها لإبراز موهبته الفنية من جهة والإتقان الفنسي 
له علي مادتي الحجر والرخام الأكثر استمرارية في البقاء من جهة أخرى . 

وترجع أهمية استخدام الجص إلي زمن موغل في القدم في عصر ما قبل الأسرات 
حتى العصور الإسلامية . 

والجص )'١‏ لغوياً معرب عن الفارسية ' كج " وأطلق عليه العرب قصص 
وجصص وهو أيضاً بالتركية والكردية » ويتكون الجص من كبريتات الكالسيوم 
( كبريتات الجير ) محتوية علي الماء ومتحدة مع الماء اتحادا تامأ . 

وفي بعض الأحيان يظهر علي هيئة معدن من ألياف أو صفائح وقد عرفت وظيفة 
الجصاص وهو الذي يتخذ الجص ويقوم بعمله وصنعه . 

الأساليب الفنية المتبعة في عمل الحليات الجصية : - 

نري أن الأساليب الفنية المتبعة في عمل الحليات الجصية قريبة الشبه بمسا كان 

متبعا في'مادتي الجن والرخاء " الحذز المباقيز 5 (2) 


(') جمال عبد الرحيم إيراهيم حسن : الزخارف الجصية في عمائر القاهرة الدينية الباقية في 
العصر المملوكي البحري ‏ رسالة ماجستير غير 
منشوره - كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ 985٠م‏ 
ص ١‏ ؟١١.‏ 
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ومن الطرق الشائعة في مادة الجص " القالب" ولكنها نادرة الاستخدام في عمل 
الحليات المعمارية وطريقة التلوين بطلاء الجص من الطرق النادرة وتستخدم الألوان 
الذهبية والأزرق واللازورد والأحمر . لوحة رقم ( ١‏ ) 

ثالثا : الرخام : 

تعددت فنون الحليات لعمائر المماليك بالرخام سواء كانت جمالية زخرفية أو لها 
وظيفة معمارية وقد ساعد علي كثرة استخدام الرخام في تلك الحليات الثراء لدي كبار 
الأفراد والسلاطين وعلي الرغم من ندرته وغلو ثمنه وتكاليف شغله . 

والرخام مادة صخرية يتكون من التحول الحراري للحجر الجيري ويتكون مسن 
كربونات الكالسيوم المتبلورة . وألوان الرخام يغلب عليها اللون الرمادي والأبيض 
وكثيراً ما يكون مجزأ بمختلف الألوان كما أنه يمتاز بجماله الطبيعي وصلابته وملمسه 
الناعم والسهل التنظيف . 

ولقد تم تسمية الرخام في عهد المماليك حسب ( المصدر نوع الصخر ل 
الوصف العام اللون ) مثل الرخام الصعيدي ‏ السويسيى والبلدي والسماقي والمجزع 
أو الشحم واللحم والياسمين والمشمش والزرزدري وغير ذلك من الأسماء . 

والأدوات المستخدمة في العتلة لدحرجة القطع الكبيرة والمنشار اليدوي لنشر 
الرخام مع تسقيته بالرمل والماء . 

ونتيجة لتعدد أساليب الحفر في الرخام فقد اشتهرت في عصر المماليك وأطلق 
عليها " مرخم ' وهو مشتق من الرخام ويدخل تحث بنده كل من مارس أعمال الرخام 
من رصف وتصفيح للجدران وعمل للمقرنصات وصناعة الأعمدة وتيجانها والصنج 
المزررة والمعشقة وغيرها .من الأعمال الرخامية .(') 

رابعاً : الخشب : 

نظرأ لندرة وجوده في مصر فكان يقوم الفنان بأخذ المواد الخشبية من بلاد الشام 
نظراً لوفرتها هناك فكثرت بذلك الأعمال الخشبية علي مر العصور الإسلامية وزادت 
دقتها في :الصناعة في العصر المملوكي في عمل الحليات المعمارية للمنشآت الدينية . 
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لأس القن المفاتين 
ابن الحدة المائل 
ايت :الحقل «الفائة 


الحفر البارز 
© التجليد والتلوين باللازورد ( خاصة في .عمل الكرادي ) 
الأدوات المستخدمة : - 

' الأزميل " للحفر والمسح و" المبارد " لتنعيم الزوايا ' والفارة " لمسسح الخشب 

ونظرا لانتشار هذه المهنة.سمي صانعها ' النجار ' . 
مميزات وخصائص المقرنصات : سب 

تتميز المقرنصات بأنها تجمع بين الفائدة البنائية والزخرفية (' ) وتنفذ من مواد 
خام مختلفة مثل ( الحجر ‏ الخشب - الرخام ‏ الجص وغيرها ) وتعتبر.المقرنصات 
الخشبية أعقد أنواع المقرنصات من حيث صنعتها إذ تتطلب حسابات دقيقة تذكرنا 
بصناعة الأطباق المجمعة المعروفة بالنجمية إذ يتطلب صناعة المقرنص الخشبي 
تجميعه من ثمانية أجزاء أساسية تعد بمثابة أبجدية أشكال مختلفة والمعروفة باسم خاص 
عند أهل الصنعة باسم الشربية وللتستية المحدودة.والكف والشعيرة واللوزة والدنبوك 
والسروالية والتستية المفتوحة أما المقرنصات الجصية فهي تنفذ في الغالب ثم تركب في 
الأماكن المحددة لها وبعضها ينحت ويشكل في مكانه مباشرة مثل المقرنصات التي تنفذ 
في الحجر أو الرخام . 


80 عبد المنعم المليجى : مجمع البدائع في الفنون والصنائع ‏ دار المعارف ‏ القاهرة ‏ 
81م اج" داص 355155 55. 
٠‏ عيد القادر غالب : فتحي السباعي ‏ الحفر ‏ دار الكتب المصرية ‏ القاهرة ‏ 951١م‏ 
ناص 158 . 
(')فريد شافعي : مرجع سابق ‏ ص ١4‏ . 


. محمد محمد الكحلاوي ‏ مرجم سابق ‏ ص 1لا . 


أنواع المق نصات : ب 
هناك العذية من الطؤاة” اتنيو ها ا" ) 
١‏ . المقرنص العربي أو البلدي . 
١‏ - المقرنص الشامي أو الحلبي . 
٠‏ المقرنص الدالي ( .ذو للدلايات ) . 
 :‏ المقرنص المزنبر . 
5 المقرنص السروالي . 
وهناك طرز أخري عرفت بنسبتها لأقاليم نش أتها منها ( المقرنص الحلبي 
والمصري والمغربي أو المراكشي أو العراقي وغيرهها ) مما ظهر في إيران 
والأناضول وتركيا واليمن والهند وغيرها (') . 
١‏ المقرنص العربي أو البلدي  :‏ شكل رقم ( 4 ) 
وهذا النوع يتميز بأنه مضلع ذو زوايا وأقدام أمتلته في مصر توجد في واجهة 
جامع الأقمر في كل من التجويفين الجانبين لكتلة الدخول » حيث تتوج كتلة مدخله عدة 
صفوف من المقرنصات في صفوف أفقية وقد انتشر هذا النوع في العمائر المملوكية 
بالقاهرة ‏ أما بالنسبة لأول نماذج المقرنص في مصر فيوجد في أسوار القاهرة حي 
يتوج إحدى دخلات النوافذ المطلة علي جامع الحاكم . 


() أحمد فكري : مرجع سابق سا ص 708 5:5٠‏ . 


اقرزية اتلس سرهم شرق هئ واكد 1ن 16 

. محمد محمد الكحلاوي : مرجع سابق ‏ ص ؟182 . 

. كامل حيدر : مرجع سابق س ص ١18١‏ : 5” . 

. عاصم محمد رزق : مرجع سابق ‏ صن 515 . 

“© متاعتين محم عظية + القيم:الوخليقية و الجدالية للقرسسات ف ناذه من العلنازة الانتلامية 
اتزشاك ويحوك" ب السجل الناكار ايت العيه ارا هرك تجايعة نيوان 
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الا58ة١‏ ساص ,3 . 
(') عبد اللطيف إبراهيم : الوثائق في خدمة الآثار ' العصر المملوكي * - المؤتمر الثاني 
للآثار العربية ‏ بغداد ‏ 1187م اص 7554 . 


41-1 أحمد فكري : مرجع سابق  ص‎ ٠ 
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) 5 ( المقرنص الشامي أو الحلبي : - شكل رقم‎ ١ 

وهذا النوع من المقرنصات شاع استخدامه في العمائر المملوكية وخاصة علي 
واجهاتها الخارجية وهو يتميز بأنه شديد التجويف منكسر الطاقات وربما يكون هذا 
النوع قد انتقل إلي مصر من سوريا . 

)2(:)17(٠ )5( شكلا رقم‎  : )'( ) المقرنص الدالي ( ذو الدلايات‎  * 

وهذا النوع من المقرنصات قد شاع استخدامه في العمائر المملوكية أيضاً وبخاصة 
في طواقي المداخل حيث تضفي مجموعة الدلايات التي تتدلي من الحطات المقرنصة 


المركبة 


سقطافؤعفد ب - ب 
شكل رقم ( 1 ) 
مقرنص عربي أو بلدي 
عن دللي : المرجع السابق ‏ رسم ( 595 ) 


. 14 )عبد اللطيف إيراهيم : مرجع سابق اص‎ ١١ 
"56 عاصم محمد رزق : مرجع سابق  ص‎ . 


. صالح لمعي : مرجع سابق ‏ ص 1-0 


. عبد السلام أحمد نظيف : مرجع سابق ‏ ص اكلا 


١-|! متطاةعند‎ 


شكل رقم ( © ) مقرنص شامي أو حلبي عن دللي الي فل سر 


7100100 اا 


اهدهم 


عي مسيم مسي باع لس لمح بلا .ل 


شكل رقم ( 5 ) المقرنص الدالي (ذو الدلايات)عن دللي المرجع السابق ‏ رسم (1؟) 


بق 
: مرج . ا 
عن امل حيدر 


0 
مقرئنص بدلاية 


شكل رقم (/3) 
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شكل رقم ( 8 ) مقرنص من أربع حطات 
عن يحبي وزيري : موسوعة العمارة الإسلامية ‏ ج؛ 
مكتبة مدبولي ‏ القاهرقف ١٠٠٠م‏ اص ١5‏ شكل (4 ). 
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من صفوف المقرئصات أبعادأ ومناظير مختلفة النسب ‏ ومن أروع أمثلة هذا 
النوع في العمائر المملوكية المقرنصات الدالية في مدخل مدرسة السلطان حسان بن 
قلاوون . ش 

وكذلك في طاقية مدخل مدرسة أم السلطان شعبان ‏ أما في العصر المملوكي 
الجركسي فمن أروع أمثلته طاقية مدخل مدرسة المؤيد شيخ ودركاة الدخول في قصر 
يشبك ومهما ظهرت هذه الأمثلة في مصر فإن أصوله كانت في المغرب والأندلس 
حيث شاع استخدام هذا النوع في جميع العمائر الدينية منذ عصر الموحدين . 

كح لمر سن البرالرن 2 لثما 

وقد ظهر هذا النوع في المغرب حيث انفردت به ولكن توجد بعض الأمثلة فسسي 
العمائر المملوكية بالقاهرة ويتميز بأن مسقطه الأففي علي هيئة أقبية صغيرة مقلوبة 
وهو ما نجده في بطون القباب والعقود المغربية » إذ تظهر المفرنصات علي هيئة 
بروزات ملفوفة ذات أشكال أسطوانية . 

5 المقرنص السروالي : (") 

وهو شائع الاستخدام في العمائر المملوكية في الشام والقاهرة وفي المغرب 
وبخاصة علي الأخشاب . 


؛ ‏ المآذن . 


ست الكرادي الخشبية والحرمدانات الحجرية. 


هام لسن #المرجو لسارو جسن 111 
. محمد محمد الكحلاوي : المرجع السابق ‏ ص الما , 
11 هبه الملا أحمدانظيف: الترجم السابق من لاا 
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أولاً : مناطق الانتقال ' المقرنصات ' بالقباب : - 
تعتبر مناطق الانتقال من عناصر الإنشاء الهامة والتي لعبت دوراً بارزاً في 
تطور القباب الإسلامية وتنحصر أهميتها في أنها تساعد علي تحويل مربع القبة السفلي 
إما إلي دائرة ترتفع فوقها رقبة 'مستديرة السطح الداخلي لها يتكون من ثمانية أضلاع 
(') شكل (1 ) وعلي ذلك فمنطقة الانتقال تسهل عملية إقامة القبة فوق مساحة مربعة 
ولي الرغم من تعدد أنواع مناطق الانتقال (') إلا أن نوعين منهما هما اللذان شاع 
استخدامهما في شرق وغرب العالم الإسلامي وهما المثلثات الكروية (") 


(' )فريد شافعي : مرجع سابق ‏ ص 55١‏ 557 . 
(' ) ومن هذه الأنواع التي لم يكن لها دور بارز في العمارة الإسلامية مناطق الانتقال المكونة 
من بلاطة أفقية مثلثة يتميز بعضها. بحافة مستقيمة يتحول بها المربع إلي مثمن تقوم عليه 
رقبة القبة ويتميز بعضها الآخر بحافة مقوسة يتحول بها المربع إلي دائرة تقوم عليها رقبة 
مستديرة أو مناطق الانتقال المكو.نة.من مثلث هرمي مقلوب أو من حنايا نصف مذروطية 
وقد ظهرت هذه الأنواع قبل العصر الإسلامي وفي بداية العصر الإسلامي كما وجدت 
. فريد شافعي : المرجع السابق ‏ ص 587 553١‏ 2 فخ الا . 
(”) لم يكن لهذا النوع من مناطق الانتقال دور بارز في تطور القبة المدفن في العمارة 
الإسلامية في مصصر كما أن أمثلتها .الباقية قليلة جدا ولاسيما قبل العصر التركي العثماني 
أما عن أصل هذه المثلثات وابتكارها فقد تناوله كثير من العلماء والباحثين وعلي رأسهم 
البروفيسور كريزول الذي عقد فصلا كبيرا استعرض فيه المراحل المختلفة لنشأة وتطور 
القباب المختلفة علي مثلثات كروية في مختلف الأفاليم الشرقية والغربية . 
١ 1‏ لظ 0:<00,1952 ١٠١‏ . اول . أملاوق أو عتنااعع لطعم تاتاكنالا بإلردق : اأعبباوة0 
وقد ذكر ( كزيرول ) أن أقدم مثال للمثلثات الكروية يوجد في قصر النوايجس في عمان وقد 
' أرجحه بعض العلماء إلي ( ق ؟ م ) بينما أرجعه هو إلي نهاية ( ق”ام ) حيث شاع 
استخدامه في سوريا وفلسطين . . 460 . 5 . 0أطا 
ومن قام بدراسة هذا النوع من مناطق الانتقال وذكر أمثلة لها كلا من : س 
. محمد عبد العزيز مرزوق ؛ مرجع سابق ا صل 74 . 
٠‏ فريد شافعي : مرجع سابق اص ١47 , ١"9‏ . 


. صالح لمغي : مرجع سابق ‏ ص ٠6١١‏ , 


1 كه 


والحنايا الركنية.! ') الساسانية التي بلغت أقصي مراحل تطورها في العالم 
الإسلامي والتي ظهرت منها المقرنصات . 

وقد بدأت مناطق الانتقال بسيطة جداً كما في مناطق انتقال القباب الفاطمينة فقد 
كانت عبارة عن أربع حنايا كبيرة بواقع حنية في كل ركن من أركان المربع السفلي 
معقودة مدبب وعلي ذلك فهي تشبه المحاريب ومن ناحية الارتفاع تساوي ربع ارتفاع 


الماركسي دي فوكية ‏ العمارة في سوريا الوسطى ‏ ترجمة محمود مرابط ‏ 1114م - 
ص 40٠ ١ 39 ٠75‏ أما حن أمثلة المثلثات الكروية في العصر الإسلامي فتوجد الحجرة 
الساخنة في كل من قصره عمره وحمام الصرح من نهاية العصر الأموي . 

. كمال الدين سامح .تطور القبة في العمارة الإسلامية ‏ كلية الآداب ‏ جامعة القاهرة س 
مايو 1960م . | 

. ١47 فريد شافعي ؛ مرجع سابق # ص‎ ٠ 


عالقا 5أ 01 قم 15ر8 06:13:21 أناقع6 م 2120103111835 156 ) 82588 - اث مرخق355 ا 
235 , 1956 , 0أ3ة© 60605565 أمعممممأع069 300 عكن لاأنقع 15[ ألم 


ومن أمثلة المثلئات الكروية في العمارة الإسلامية في مصر أبواب القاهرة الفاطمية ( 42١‏ 
5ه )  ١807(‏ 97١1م‏ ) والجامع الأقمر ( 519ه / 55١١م‏ ) وخانقاه فرج بن 
برقوق وقايتباي الرماح أمير خور وغيرهما . 

. كمال الدين سامح : المرجع السابق # ص ١5 1١4‏ . 

هدام لدي مرجع شالق باهر انث دا 

“السو كروت مرجع بالق تشل دا ان قداة 

. وفند الدكتور أحمد فكري الآراء المختلفة في نشأة الحنايا الركنية وانتتهي إلي أن بداية 
ظهورها كان في قباب القصور الساسانية وهي التي أثرت علي حنايا العمارة الإسلامية 


المبكرة . 
٠‏ كريزول - أيد ظهور الحنايا الركنية بفارس ‏ ص ١١85٠١١‏ وقد أخذ بهذا الرأي 
معظم الباحثين . 


. ه5١‎ 7٠١ فريد شافعي  مرجع سابق  ص‎ ٠ 

. محمد عبد العزيز مرزوق - مرجع سابق # ص ٠١7‏ . 

. محمد سيف النصر أبو الفتوح .مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة الدينية والمدنية # رسالة 
ماجستير غير منشوره ‏ كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ 915١م‏ . 


ل/الااسد 
أي كتف من الأكتاف الأربعة المكونة لمربع القبة وهي نسبة أخذت تقل بعد ذلك بشكل 


واضح . 


للك 
0 
: 


شكل رقم ( 1 ) عن يحيي وزيري : مرجع سابق ‏ ص١‏ ؛ شكل يوضح هيئة 
المثلث 'المقلوب للمقرنصات الحاملة للقبة ويتكون من خمس حطات 


داه 


وهذا الأسلوب قد اتبع بقباب رواق القبلة بمسجد الحاكم (457 هط ل دم ١م‏ ) 
وبالقباب السبع وبقبة الحافظ بالأزهر الشريف ( 574هم 55١1م‏ ) وبمشهد أخوة 
يوسف أوائل ق 5ه / 7١م‏ وبقبة الحصواتى منتصف ق5ه / 0 

مذاطق الإنتقال فى عصر المماليك : ٠‏ 
وقد ظهرت مناطق الانتقال ( المقرنصات ) في عصر المماليك وتطورت تطورا 
كبيرا وقد ظهرت بأشكال متنوعة وسوف نتناولها في كل من  :‏ 

اك عضيو التماليك التهرية : 

+ عصر المماليك الجراكسة . 

أولاً : عصر المماليك البحرية : 

تطورت مناطق الانتقال بل ظهرت متميزة تبشر بظهور شكل جديد سيطر علي 
العمارة وانتشر خلال العصر المملوكي الجركسي وبداية العصر العثماني . 

وبتتبع التطور قبل العصر المملوكي نجد الآتي  :‏ 

تطورت مناطق الانتقال الفاطمية تطوراً كبيراً في الثلث الأخير من القرن 5ه 
/ ١ام‏ فشغات أركائها بحطتين من الحنايا المعقودة بعقد هديب : 


(') حسن عبد الوهاب : مميزات العمارة الإسلامية في القاهرة ( مؤتمر الآثار في البلاد 
العربية ‏ دمشق ‏ 551١م‏ ا ص 778 . 

. كمال الدين سامح : المرجع السابق ‏ ص ١5٠0١١‏ . 

. أحمد فكري : المرجع السابق # ص ١55‏ . 

. سعاد ماهر : مساجد مصر وأؤلياؤها الصالحون ‏ ج١‏ ص ١4”‏ جلد” ص 1١‏ 
ا 

. حسن نويصر ‏ منشأآت السلطان قايتباي الدينية بمديئة القاهرة # ص 7 . 

. محمد مصطفي نجيب - مدرسة الأمير كبير قرقماش وملحقاتها ‏ دراسة أثرية معمارية - 
رسالة دكتوراه غير منشورف كلية الآثار- جامعة القاهرة ‏ 1917م ا ص 478 
حا . 


, 607010 , عابأققوزظ 0م أملاوع مأ 8الناعع !امك 13030صملمة انااا : ( از ) دووم8 
195 ...1924 
١ 3‏ - 1932 - 5805 .., 8أأقع هنال دعناو5و/] ده! ؟ أع ألا أء عع0© وان ونا 


١48 : 147 أمال العمرى ء علي الطايش : مرجع سابق  ص ١م ؛‎ ٠ 


اي 
تتكون الحطة الأولي من ثلاث حنايا تعلوها حنية واحدة  )'(‏ ونجد هذا الشكل 
أولا في منطقة انتقال كنيسة أبي سيفين في مصر القديمة ما بين ( 157094 ١7١1م‏ ) 
أي في نفس الفترة التي ظهرت فيها منطقة انتقال قبة الجعفري وعاتكة . 
والواقع أن منطقة انتقال قبة الشيخ يونس ( 4ه / 14١٠م‏ ) تسبق مثيلتها في 
كنيسة أبي سيفين مما ينفي ما ذكره هؤلاء العلماء (") . 
كما نجده في, قبة كل من السيدة عاتكة والإمام الجعفري بشارع الخليفة ( 5١4‏ س 
8ه 17١760‏ 75١1١م)‏ لوحة رقم (” » ") وكان ذلك في فترة حكم الخليفة 
الفاطمي الآمر بأحكام الله ونجده أيضاً في قبة السيدة رقية بحي الخليفة أيضاً 
( هه / ١1د‏ ) والتي تم إكمالها بمعرفة علم الآمر به زوج الآمر بأحكا الله 
الذي كانت قد وافته المنية ( 655715ه ) . 
والمقرنص هنا عبارة عن عقد ثلاثي الشكل يوجد بين ريشته حنيه تشبه الحنيسه 
الأولي التي كانت توجد بالقباب الفاطمية البسيطة ( جامع الحاكم ‏ قبة الحافظ 
بالأزهر) . 
إلا أن المعماري المسلم أخذ الحنيه القديمة ووضعها في موضعها ‏ لكن بش كل 
أصغر من الشكل الأول بين ريشتي العقد الثلاثتي والذي يعتبرها إضافة جديدة لمنطقة 
انتقال هذه الفترة ونذكر هنا أن هذا العقد قد ظهر في إيران بمسجد يزد 
(474ه-/77١1م‏ ) وكذلك بالمسجد الجامع بأصفهان ( 5/1 ه / 88١1م‏ ) 
ويعني ذلك ظهوره في القباب الضخمة بالمساجد الإيرائية . 
0" كمال الدين منامع مرجع ننابق حاط اثات. 1 
. أحمد. فكري : مرجع سابق ‏ جد١!‏ ا ص 155158 ا ج7 ناص 15 . 
٠‏ سعاد ماهر : مرجع سابق # ص .١77 20317١1١١5‏ 
. صالح لمعي : مرجع سابق ‏ ص ٠١”‏ . 
. حسن نوصير : مرجع سابق ل ص 7١‏ . 
. محمد مصطفي نجيب : مرجع سابق ب ص 434 . 
. 2195 , (© . 08 ) : 5وو87 
. 243 2 , (1© . م0 ) : أعانلا اع ؟باعمه مالحا 
. 264 , 248 , 234 . 229 . 227 , مط , ( 01 . 08 ) : اأعبووع 0 


. 243 ظ , ( أت , 02 ) : ألما اع اللاعم0ة1ناقا"ا -2 
231,2 , ظط (١‏ أت .هن ) : ااعببوع 0 


1 علي الطايش : المرجع السابق  ص 25 ؛ شكل‎ ٠ أمال العمري‎ ٠ 
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ثم استخدم في القباب الفاطمية الصغيرة والتي يميزها ظهور حواف قائمة الزوايا 
تفصل بين القوسين السفليين والقوس العلوي وإن كانت هذه الحواف قد ظهرت بمسجد 
أصفهان إلا أنها غير محسوسة لضخامة منطقة الانتقال وذلك علي النقيض في القباب 
الفاطمية (') , 

ونلاحظ أن العقد الثلاثي في إيران فد تم تحديده بعقد مدبب من أعلي امتداده 
لأسفل ليتناسب مع منطقة الانتقال وهذا الشكل منعدم وجوده في منطقة انتفال القباب 
الفاطمية وفيما إذا كانت هذا التطور ابتكارأ محليا أم أنه يرجع إلي تأثيرات خارجية ؟ 

ويذكر كريزول أن هذا الابتكار كان كله ابتكارا محليا ومن ثم لا مهال مطلقاً 
للنظرية القديمة الخاصة بتأثير العمارة الفارسية علي العمارة الفاطمية (' ) وعلي عكس 
ذلك نجد بعض العلماء-.يؤكد وجود هذا التأثير الني ظهر في مناطق الانتقال الفاطمية 
وأيضاً في كنيسة أبي سيفين ومكان التعبد لسان جورج في نفس الكنيسة (") وعلاوة 
علي ذلك يذكر أحد الباحثين أن المقرنصات الإيرانية تطورت بصورة أوضح خارج 
إيران نفسها وربما في مصر بشكل أوضح 7؛) . 

والواقع أن التأثيرات الإيرانية قد وجدت طريقها إلي مصر في العصر الفاطمي 
سواء علي الفنون التطبيقية المختلفة أو علي المنشآت الدينية ( كواجهة الجامع الأقمسر 
والصالح طلائع ) ويرجع ذلك إلي العلاقات الطيبة بين الفاطميين بمصر والبوهيين 
بالعراق وإيران . 

كما أن كل منهم كان يدين بالمذهب الشيعي والذي كان له تأثير كبير علي الفنون 
والتأثيرات الفنية ومن المعروف أن الفاطميين أخذوا الكثير عن الإيرانيين من عادات 
ورسوم حتي جعلوا بلاطهم أشبه ببلاط كسري . 

حتى إن الخليفة الفاطمي يتشبه بكسري وذلك في طريقة جلوسه خلف ستار حين 
ينعقد مجلس بلاطه ثم-يرفع..الستار ويرتل جماعة من المقرئين بصوت مرتفع من آيلت 
القرآن الكريم وذلك علي غرار الستار الذي كان يفصل بيسن ملوك الفسرس ومن 


(' )نهد مصطي نجيب + مرجع سايق ات هن 5# 

7؟ 

0) 35 .8 ( © ,08 ) : لأمووم0 
(") كمال الدين سامح : مرجع سابق ‏ ص. ١7١‏ 5 


1 
0 ' نعو ولوقت لم كفن 


نت 0ك 


يحضرون مجالسهم كما كان هناك شخص خاص لرفع الستار ويرفع صوته قبل رفع 
الشقان 177 

ولدلك فليس غريباً أن تظهر العقود الثلاثية في مناطق الانتقال الفاطمية بعد ظهوره 
مثيلتها في إيران بما يقرب من ستين عاما وإن كانت كد ظهرت بشكل مختلف بسبب 
كبر وصغر مساحة مربع القبة حيث نري أنها كبيرة في إيران واستلزم ذلك ضخامة 
منطقة انتقال القبة وارتفاعها حتي تستطيع أن تتحمل القبة الضخمة فوقها في حين 
نجدها صغيرة المساحة في القباب الفاطمية . 

وهناك رأي آخر (') عكس ذلك حيث يري أن مناطق الانتقال الفاطمية مقتببسة 
من مناطق الانتقال المغربية واستدل علي ذلك بالتضليعات الموجودة بالقباب الفاطمية 
والتي تشبه إلي حد كبير قبة المحراب في القيروان والزيتونة كما أن المظهر الخارجي 
للقبة واحد في كليهما وأن التحول من المربع إلي المثمن قديم عن طريق التدرج . 

والواقع أن هذا الرأي ينطبق علي كل من القباب الفاطمية وعلي التضليعات وتدرج 
مناطق الانتقال من الخارج لكنه لا ينطبق علي مناطق الانتقال الفاطمية المتطورة التي 
بعدت الصلة بينها وبين مناطق الانتقال التونسية ألتي تشبه مثيلتها في مناطق الانتفال 
الفاطمية الأولي البسيطة من حيث وجود أربع حنايا بواقع حنية في كل ركن من 
الأركان هذا من ناحية- ومن ناحية أخرى فإن مناطق انتقال القباب التونسية قد ظلت 
علي حنية ركنية واحدة في جميع المراحل في خلال فترة العمارة الإسلامية (") 

لذلك نستنتج أن التطور الذي حدث لمناطق الانتقال الفاطمية في الثلث الأخير من 
ق 5 ه / ١١م‏ كان بداية لظهور المقرنصات المصرية ونطورها لعدد من الحطضات 
الرأسية لتحل محل الحنية الركنية الواحدة الكبيرة كما يؤكد ذلك ما ذكره معظم العلماء 


(') حسين مجيب المصري : إيران ومصر عبر التاريخ ‏ مكتبة النهضة المصرية القلهرة 
ش بن الا هن لون 
1" أحدافكري :مرجع نلق تان 154 15 
(') محمد حمزة : القباب في العمارة المصرية الإسلامية ‏ مكتبة الثقافة الدينيةق القاهرة ‏ 
0" 
. سليمان مصطفي زيبس -- القبة التونسية ( بحث منشور في كتاب دراسات في الآثار 
الإسلامية) ‏ جامعة القاهرة ‏ 979١م‏ اص 57 11١‏ . 
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والباحثين من أن المقرنصات تطورت عن الحنايا الركنية المفردة وذلك بمضاعفة عدد 
حطاتها ومن ثم أطلق عليها اسم المقرنصات وهي في ذلك تعتبر ذات غرض إنشائي 
معماري بحت ولاسيما في مناطق انتقال القباب وأصبحت المقرنصات عنصرا معماريا 
مميزا للعمارة الإسلامية في هذه الناحية (') إلي جانب الزخرفة الإسلامية في 
الواجهات والمداخل والمآذن-وتيجان الأعمدة والأبراج الخاصة بالمدافز في شرق العللم 
الإسلامي (15.. 

تم تطورت مناطق الانتقال بعد ذلك تطوراً في شكلين : - 

الشكل الأول : 

١‏ .. يتكون من حطتين من المقرنصات ذات العقود المنكسرة وتتكون كل حطة 
منها من ثلاث -حنايا حيث أضاف المعماري حنيتين علويتين علي جانبي الحنية التي 
شكل قمة العقد الثلاثشي ويظهر هذا.في قبة الخلفاء العباسيين (0٠314ه‏ / 1747م ) 
وقبة شجرة الدر (1144ه / ٠115م‏ ) (؟) شكل.(١٠1).‏ 

الشكل الثاني : 

" - ويتكون من ثلاث حطات من المقرنصات ذات العقود المنكسرة أيضاً ويظهر 
ذلك في قبة الإمام الشافعي (8١56ه‏ / ١م‏ )والتي تتكون من ثلاث حطات من 
المقرنصات الخشبية تحتوي الحطة الأولي. علي خمس حنايا والثانية علي سسبع حنايا 
والثالثة على ثلاث حنايا (4) . 


اي عي 3 

. ٠٠١ أحمد فكري : مرجع سابق - ص‎ ٠ 

!"أ ميرفت عيسي : مدرسة خوند بركة ( رسالة ماجستير غير منشورة بكلية الآثار ‏ جامعة 
القاهرة ”ب 1517م د ص “1١1١‏ 

.محمد سيف النصر أبو الفتوح : مرجع سابق .ص 1١" 1١١7‏ . 

0" يل الشري صن الظايش #مزهم مرق لدت ا 

0 المريجع تفده ساعن 3 ذل 8 . 


تكن انان 


شكل رقم ( ٠١‏ ) شكل يوضح منطقة انتقال من حطتين من العصر الأيوبي ' 
مقرنصات حاملة " ( قبة شجرة الدر ) 
عن يحيي وزيري - مرجع سابق # ص ١47‏ شكل ( ١١‏ ) 

كما نجده أيضاً في قبة الصالح نجم الدين أيوب التي شيدتها زوجته شجرة الدر 
(54ه / ١176م‏ ) والتي تضم ثلاث حطات ٠‏ في الحطة الأولي والثانية نجد ثلاث 
حنايا وفي الحطة الثالثة نجد أربع حنايا (') . 

ولعل السبب في اختلاف عدد الحنايا في القبتين كبر مساحة قبة الإمام الشسافعي 
التي أسسها السلطان الكامل محمد عام 0ه وتبلغ مساحة المربع 15٠١م‏ أماقبة 
الصالح نجم الدين أيوب فنجدها ٠1,١٠١م‏ مما دفع المعماري إلي أن يزيد من ارتفاع 
منطقة الانتقال وبالتالي زيادة عدد الحنايا المكونة لها حتى يستطيع إقامة القبة الخشبية 
الضخمة فوقها . 

مها سيق يمكن اتسين ملامتع التطور: التي حدلت لمتاطلق الانتقال الأبوبية من الات 


١‏ _ زيادة عدد الحنايا عن مثيلتها في العصر الفاطمي حيث أصبحت ثلاث 
حطات بدلاً من اثنتين 
١‏ تغيرت عقود الحنايا من المدبب إلي المنكسر . 


(' أمال العمري ء علي الطايش :المرجع السابق ‏ ص ١7”‏ » شكل 78 . 


4ت 


,ارصم 


* - اتصال حنايا منطقة الانتقال بفتحات الشبابيك بأواسط منطقة الانتقال بعد أن 
كان كل منهما مستقل عن الآخر داخل إطاره المحدد له ٠‏ 

ويذكر أحد الباحثين أن هذا الاتصال من بجهة وزيادة عدد الحنايا من جهة أخري 
كان له أثره في ارتفاع منطقة الانتقال وتداخلها في رقبة القبة كما أن هذه الرقبة لم تعد 
مستقلة عن منطقة الانتقال أو واضحة الانفصال عنها كما كان الحال من قبل كما لم تعد 
منطقة تحول المربع إلي الدائرة مقصورة علي الأركان !') . 

والواقع أن هذا الاتصال قد ساعد علي وضوح استدارة رقبة القبة التي كانت قبل 
ذلك إنا ملينة اير 

4 استخدام مواد جديدة في بناء القبة بالخشب كما في قبة الإمام الشافعي ‏ 
والحجر بالإضافة إلي استمرار استخدام مادة الطوب الآجر في قبة الخلفاء العباسيين 
والصالح نجم الدين وشجرة الدر (') ثم يأتي العصر المملوكي البحري والذي مر بعدة 
مراحل مهدت إلي العصر المملوكي الجركسي . 
المرحلة الأولي : 

وتتكون من ( حطئين من المقرنصات ) تتكون كل واحدة منها من ثلاث حنايا 
بعقود منكسرة وهي استمرار لما رأيناه في العصر الأيوبي في كل من قبة شجرة الدر 
(544ه / ١55١م‏ ) وقبة الخلفاء العباسيين ( 15٠0‏ 7ه / 1747م) » كما ظهرت في 
الفصير الاوك البخري في قن أيدكين البلاقتتارني:( حت /130ه) ويقنة 
الصوابي ( 1484ه / 785١م‏ ) وأحمد بن سليمان الرفاعى ( 5ه / ١151م)‏ 
وقبة محراب بن طولون ( 555ه/ 317١م‏ ) والقبة الحجرية الثالثة في خانقاه سنجر 
وسلار وقبة جامع أحمد المهندار ( 75/اه / 774١م‏ ) وقبة شيخو وقبة صفي الدين 
جوهر ( 4 الاه_/ 4١5١م‏ ). 


(') أحمد فكري : خصائص عمارة القاهرة في العصر الأيوب مرجع سابق - ص 3 


٠‏ أبحاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة ‏ ماره, أبريل ‏ 1555م # ج١‏ - مطبعة دار 
الكتب ‏ القاهرة ‏ 337١م‏ سا ص 7517 . 


(') أمال العمري ٠‏ علي الطايش : مرجع سابق ‏ ص 1.1١‏ . 


هسه 

ويذكر [كريزول] (') أن قبة أحمد بن سليمان الرفاعي تبدو منطقة انتقال هذه القبة 
لأول وهلة وكأنها تنكون من ثلاث حطات من المقرنصات ولكن الواقع غير ذلك فسهي 
تتكون من حطتين من المقرنصات لكل حطة ثلاث حنايا معقودة بعقد منكسر تحصر 
فيما بينها شبابيك من ثلاث فتحات ويظهر ذلك واضحا عند مشاهدتنا لها من الخارج أما 
الذي حدث في الداخل فهو أن الرقبة التي فتح بها ثماني حنايا معقودة بعقد منكسر قد 
اندمجت مع منطقة الانتقال بحيث تبدو لللرائي وكأنها تشكل حطة ثالئنة من حطات 
منطقة الانتقال وقد تكونت من صفين فقط . 

كما يذكر [ كريزول ] أن قبة صفي الدين جوهرا ') تتكون من ثلاثة صفوف مسن 
المقرنصات فيما بينها نوافذ مصمتة ثلاثية الفتحات . 

والواقع أن هذه النوافذ الثلاثية محصورة فقط بين حطتين بكل نافذة ثلاث حنايا 
معقودة بعقد منكسر أما الحطة الثالثة والتي يظن [ كريزول ] أنها عسف ثالث من 
صفوف منطقة الانتقال ما هي إلا مجموعة من الحنايا المعقودة وبعقد منكسز أيضاً 
والتي تختص برقبة القبة والتي اندمجت مع منطقة الانتقال أسفلها بدت وكأنها تشكل هذا 
الصف الثالث . 
المرحلة_الثانية ؛ (؟) 

تطورت منطفة الانتفال لتتكون من ( ثلاث حطات ) من المقرنصات ذات العقود 
المنكسرة والتي تتكون فيها الحطة الأولي والثانية من ثلاث حنايا أما الثالثة فتتكون مسن 
أربع حنايا وهي استمرار لما شاهدناه في قبة الصالح نجم الدين أيوب (51408ه/ 
دام ). 

ونجد هذا الشكل في قبة زين الدين يوسف (5751ه-/ 1550م ) لوحة (؛) 
وقبة الأمير سلار ( #٠/اه‏ / 707١م‏ ) وقبة أبو اليوسفين ( ٠/اه‏ / 1774م) 


وخوند طغاي وأولاد الأسبان منتصف ق 8 ه / 54 ١م‏ . 


١)‏ 25م (ناع ,08 ) : للعووعيه6 
)؟) ش 267 .8 (0اطا ) : 


كدت 


المرحلة الثالثة : )١(‏ 

أصبحت منطقة الانتقال تتكون من ثلاث حطات وخالية من المقرنصات المعقفودة 
| بعقد منكسر تتكون كل حطة فيها من خمس حنايا ويظهر هذا التكوين واضحاأ في قبة 
الأشرف خليل ( 5410ه-/ 108١م‏ ) وقبة ميضأة مسجد ابن طولون (1537ه/ 
5م ) وقبة الناصر محمد بالنحاسين ( ”:٠/اه‏ / 7١13م‏ ) وقبة قراسنقر (قلاه 
/ ١م‏ ) وقبة علي بدر الدين القرافي (١٠7ل١٠لاهم‏ /500١19101م‏ ) وقبسة 
خانقاة سنقر السعدي (©الاه / 9١15م‏ ). 

ونري في حنايا هذه المرحلة أنها صغيرة عن مثيلتها من قبل وبعضها مجوف 
غائر والبعض مسطح تبرز عقودها العليا ليحمل كل صف منها الذي يعلوه بحيث تبدأ 
الصفوف من المسقط المربع وتحوله إلي مثمن أو مضلع كثير الأضلاع تأتي فوقه بداية 
دائرة القبة . 

وبنظرة لهذه المرحلة نري أنها في جوهرها تتكون من عقدين ثلاثيين مركبين فوق 
بعضهما ويشكلان في النهاية هيئة مثلث قمته .لأعلي وقاعدته لأسفل مشغول من الداخك 
بالحنايا المقرنصة التي تكون هيئة العقدين ونلاحظ أيضأ أن قمة العقد قد شغلت من 
جانبيها بأربعة حنايا بواقع حنيتين في كل جانب - أما القوسان الجانيبان فيحيط بها 
حنية في-كل جانب منهما وهذا يدل علي أن التطور الذي حدث في هذه المرحلة يتمثل 
في تكرار هيئة العقد الثلائي مرتين مع شغل الفراغ بينه وبين شبابيك أواسط منطقة 
الانتقال بعدد من الحنايا التي تبدو أحياناً مسطحة في بعض الأمثلة إذا ما تم مقارنتتها 
بمثيلتها الموجودة داخل العقدين الثلاثين . 
المرحلة الرايعة : 

وفي هذه المرحلة تتكون منطقة الانتقال من أربع حطات !' ) من المقرنصات ذات 
العقود المنكسرة كل من الحطة الأولي والثانية والثالثة تحتوي علي خمس حنايا أما 
الحطة الرابعة تتضمن ست حنايا ومن أمثلة ذلك قبة خانقاة بيبرس الجاكنكير 


شط هن انر عاق امن ا 


7" كيال لين سايق ب مرجع ميقا دح فين قات م 
. صالح لمعي مرجع سابق ل ص 3٠6!‏ 


بدت 


(105 05لاه / 1١.5‏ 809١م‏ ) وهذه المرحلة تتشابه مع السابقة إلا أنها 
أضافت خطة رابعة - 
المرحلة الخامسة : 

وتتكون منطقة الانتقال فيها من خمس حطات مسن المقرنصات ذات العقود 
المنكسرة ويتضح ذلك في منطقة قبة صرغتمش ( لاهدلاه / 1555م ) وتعتبر الحطة 
الخامسة هنا أقصي تطور تبلغه مناطق الانتقال خلال عصر المماليك البحرية (') . 

مما سبق نستنتج أن مناطق الانتقال في عصر المماليك البحرية لم تختتنف من 
حيث التكوين المعماري عن مثيلاتها في العصر الأيوبي إلا أنها تميزت عنها بزيادة 
عبد الحطات إلي خمس بدلا من اثنتين أو ثلاث وقد حدث ذلك .نتيجة تكرار هيئة العقد 
الثلائي مرتين فوق بعضهما مع شغل الفراغ ما بين طاقية العقد والربشتين وبين شبابيك 
أواسط منطقة الانتقال بعدد آخر من الحنايا الركنية التي تبدو أحيانا مسطحة وأحيانا 
أخري مجوفة . 

ويمكن تقسيم أنواع مناطق الانتقال الأخرى التي ظهرت في عصر المماليك 
البحرية لثلاثة أنواع : س 

| : ب النوع الأول‎ ١ 

ومثال ذلك قبة محراب جامع آق سنقر ( ا4لاه / 755١م‏ ) وقبة كجك الملحق 
عليها المسجد وقبة تنكز بغا بقرافة جلال السيوطي . 

والقبة الشرقية الملحقة بتربة خوند طغاى ( أم آنوك ) وقبة المدفنين الملحقين 
بمدرسة أم السلطان شعبان ( خوند بركة ) (') . 

ونلاحظ في هذا النوع عودة استخدام الحنايا الركنية البسيطة من جديد كمناطق 
انتقال . 


(') كمال الدين سامح : مرجع سابق - ص 16 

. محمد مصطفي نجيب : مرجع سابق ‏ ص 455 . 

. 777” سعاد ماهر : مرجع سابق  ص‎ ٠ 

عرق د ارماك ارج السام الأثرية # ج١١‏ - دار الكتب المصرية. القلهرة س 


ره 


61امناصصن الوق هد كلما . 


امه 


؟ ‏ النوع الثاني : 

ويتكون هذا النوع من أربع حطات مقرئصة تشكل في مجموعها هيئة مثلث 
مقلوب قمته لأعلي وقاعدئه لأسفل شغل داخله بعدد من الحنايا تبدأ في منطقة انتقال قبة 
المظفر ( 777اه / 777١م‏ ) بحطة واحدة فاثنتين فثلاث فخمس حنايا ونلاصظ أن 
الحطة الرابعة ذات الخمس حنايا تلتحم مع الحنايا التي تعلو أواسط منطقة الانتفال . 

أما في قبة تنكز بغا بحري ( ق ه / ؛ ام ) تبدأ بسبع حنايا تليها ست حنايا ثم 
ثلاث فواحدة والجميع داخل إطار علي هيئة عقد نصف دائري ونلاحصظ أن مناطق 
انتقال هاتين القبتين من الأمثلة الفريدة في العمارة الإسلامية بصفة عامة والعمارة 
المملوكية بصفة خاصة حيث لم يتكرر ظهور هذا النوع في مناطق انتقال أخري . 

ونجد مثالا آخر فريدا لمناطق الانتقال في قبة ايدمر البهلوان ( 7 5لاه/ 
5م() بشارع أم الغلام بحي الحسين رضي الله عنه وتعتبر من الأمثلة الفريدة في 
تطور الحنايا المقرنصة ذات الدلايات التي تحمل طواقي المدخل في عصر المماليك 
اللخزية :كما هو الخان في قن مدخ كانقاء ستر الن على 4 اف ا العام 
وجامع أحمد المهمندار ( 76/اه / لم ). 

كما ظهرت بطاقية مدخل خانقاه شيخو ( 5هلاه / 173554م ) ومسجد شيخو 
ومدرسة صرغتمش (لاهلاه / 1755م ) . 

أما قبةَ يونس الدوادار ( بباب الوزير ) قبل (”18اه-/ 1587م ) فتصف 
منطقة انتقالها شكلا جديدا لم يتكرر في القباب المملوكية وهي القبة التي صممت علسي 
غرار القباب السمرقندية وتكون منطقة انتقالها من أربع حطات من المقرنصات تنتهي 
بذيل مع وجود عدد من الحطات المقرنصة التي حلت محل القمريات التي كانت تشغل 
أواسط منطقة الانتقال . 

النوع الثالث : 

وهو عبارة عن أربعة مثلثات في الأركان قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلي بواقع 
مثلث في كل ركن من الأركان وقد شغل داخلها مجموعة من حطات المقرنصات 
المتصاعدة لأعلي حتى تلتحم مع بداية رقبة القبة وعلي الرغم من وضّوح الاختلاف 
في التكوين المعماري بين مناطق النتقال النظام القديم الذي كانت عدد حطائه خمس 
حطات في قبة صرغتمش وبين هذا النظام المتطور ( النوع الثالث ) إلا أن غالبية 


نااك 


يشيروا إلي هذا الاختلاف وإنما تناولوا دراسة مناطق هذا النظام المتطور علي أنه 
مكوّن زنادة هدذ خطلة المقرتصن الفديد "1 

والوافع أن منطقة انتقال قبة فاطمة خاتون والتي تتكون من عقد مدبب يحوي 
بداخله عقد منكسر أصغر منه أسفله ثلاث حطات تبدأ بحنية فاثنتين فواحسدة وتعتمد 
الحطات علي ذيل هابط يختلف تكوينها إلي حد كبير عن تكوين مناطق انتفال هذا 
النظام المتطور كما أنها تتفق مع المقرنصات السورية كما هو الحال في مقرنصات قبة 
قاعدة مطبخ العجمي (ق /اه / *١م)‏ .7') 

ويمكن القول أن منطقة الانتفال علي هيئة مثلث قمته لأسفل وقاعدته لأعلي قد 
ظهرت أولاً في بلاد الشام منذ العصر الأيوبي واستخدمت في العصر المملؤكي وقد 
عرفت هناك باسم ( السراويل الحلبية ) وترجع هذه التسمية لأنها ظهرت أولا في حلب 
ثم يستقق وحماد ومن إنقنها قية شاذبحك اذه 13م ] وفيساب كمجن 
المدرسة الظاهرية والقلدجية والتربة القمرية وجامع الحسين في حماة وقبة الفردوس 
بحلب ( 5ه / 776١م‏ ) 7(" وعندما ظهرت المداخل المقرئصة . 

ويذكر ( كريزول ) أن هذا النوع من المداخل ظهر في بلاد الشام أولا قبل ظهوره 
بنحو قرن من الزمان وأقدم مثال لها في مدرسة شادبخت بحلب ) 
8ه / 118١م‏ ) وتوالي ظهورها بعد ذلك أما في مصر فأول مثال لها في مدخل 
زاوية زين الدين يوسف (5917ه-/ 797١م‏ ) لوحة ( ٠‏ ) ولكن أحد الباحثين يذنكقر 
أن أقدم مثال هو مدخل قصر الين أق . لوحة ( 5 ) فنري أن هذه المداخل ظهرت.في 
أواخر ( ق 'ه ) وبداية ( القرن /ه ) استخدمت هذه المثلثات كمناطق انتقال تحمل 


(' )كمال الدين سامح : مرجع سابق . ص 7١‏ . 
#طالع لني :مرجع سايق دهن ا 

. حسن نويصر : مرجع سابق سا ص 7١‏ . 
([')حسن عبد الوهاب : مرجع سابق ‏ ص "97 . 

7 اعال فهر عيفة الثرية النعقاز نه الأوبنة في سوويا اذاف الدلم يك الو بطاظ بذ ةا 


صر 5930 سب ا" . 


م 1 د 


انتقال تحمل فوقها القبة ومن أمثلتها طاقية مدخل خانقاه بيبرس الجا كير ( ') 
(3:/اه ‏ 1500/1765 509١م‏ ) وهي عبارة عن نصف قبة تحملها منطفة 
انتقال عبارة عن مثلث قمته لأسفل وقاعدته لأعلي تحتوي علي أربع حنايا مقرنصة 
تنتهي بذيل هابط كما سبق يمكن القول بأن منطقة الانتقال علي هبئة مثلثات قد ظهرت 
في مصر أواخر ( ق /اه ) ومن أمشئة مناطق انتقال القباب في هذه الفسترة منطقة 
انتقال القبة المعروفة بقبة المنوفي ( ' ) بقرافة السيوطي وتتكون من ثلاث حطات من 
المفرنصات تنتهي بذيل هابط تشكل في مجموعها مثلث قمته لأسذل وقاعدته لأعلي 
تحتوي الحطة الأولي علي حنية واحدة والحطة الثانية علي حنيتين أما الثالثة فتحتوي 
علي ثلاث حنايا وتشبه منطقة الانتقال نصف القبة المتوجة لحجر مدخل خانقاه بيبرس 
الجاشنكير بالجمالية لوحة ( ”7 ) . 

وقد ظهر هذا الشكل أيضا في مناطق انتقال القباب الخشبية ومثال ذلك القبة التي 
تعلو محراب مسجد الناصر محمد بالقلعة ( 5”لاه / 555 ام ) وكذلك التي تعلو 
محراب جامع الطنبغا المارداني ( ٠4/اه‏ / ٠4"'م‏ ) وقبة المدفن الملحقة بالمدرسة 
الأقبغاوية في الأزهر ( ٠4/اه‏ / ٠15١م').وقبة‏ إيوان القبلة بمدرسة صرغتمشس 
( لاهلاه / 1155م ) وقبة المدفن بمدرسة السلطان حسن ( 54لاههم / 1557م ) 
لوحة ( 8 ) ومنطفة انتقال هذه القبة عبارة عن أربعة مثلثات قمتها لأسفل وقاعدتها 
لأعلي بواقع مثلث في كل ركن شغل داخله بست حطات من الحنايا المقرنصة 
بإشعاعات وتنتهي عند نهاية العقود الأربعة التي تتوج الدخلات التي تحيط بالدركاه 
وتعلو هذه الحطات ثلاث حطات أخري من المقرنصات ذات الدلايات ومن ثم يمكن 


ين الأمثلة الأخري للمداخل ذات الطواقي المقامة علي حطات من المقرنصات يوجد 
أسفلها مثلث بداخله حنايا مقرئصة بطاقية مدخل زين الدين يوسف وسئقر السعدي وأحمد 
المهمندار وطاقية مدخل مدرسة صرغتش وطافية المدخل الشمالي لوي لحن النلصر 


محمد بالقلعة ( هلاه / 776١م‏ ) . 
229 .0 . 08 ) : |اعبووعمح 


يرجح حسن عبد الوهاب أنها ما بين لكت الا 
. حسن عبد الوهاب : العمارة الإسلامية في دولة المماليك البحرية . مجلة العمارة ‏ المجلد 
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القول بأن المعماري جمع هنا بين المثلثات ذات الحنايا المقرئصة ذات الدلايات التي 
تعلوها وهو نفس التكوين الذي شاع استخدامه في طاقيته المداخل المقرئصة . 

ومن أبرز أمتلتها تقريبا مدرسة السلطان حسن طاقية مدخل صرغتمش 
( لادلاه / 155١م‏ ) ويمكن القول بأن أسلوب الجمع بين هذين النوعين لم يحدث في 
مناطق انتقال القباب التي تعلو المدافن وإن كان يوجد بين هذه الحنايا أحياناً دلايات 

ومن أمثلة مناطق انتقال القباب التي تعلو المدافن في عصر المماليك البحرية 
منطقة انتقال كل من القبتين اللتين علي جانبي أبواب التربة السلطانية بقرافة ججلال 
السيوطي أواخر ( ق 4ه / ؛ ام ).فهي عبارة عن مثلثات قاعدتها لأعلي وقمتها 
لأسفل شغلت دواخلها بعدد من الحطات. المقرئصة ذات الدلايات والتي تبلغ أربع 
حطات في القبة اليمني وخمس في القبة اليسرى التي تمتد منها الحطة الخامسة لتشغل 
أواسط منطقة الانتقال . 

وقد ظهر هذا النوع أيضاً في منطقة انتقال قبة مدفن الجاي اليوسفي ( 4/الاه / 
"م ) وتتكون من أربعة مثلثات قمتها لأسفل وقاعدتها لأعلي بواقع مثلث في كل 
ركن من الأركان شغل داخله بخمس حطات من للحنايا المقرنصة . 

مما سبق يمكن القول أن هذا النوع المتطور لمناطق الانتقالك علي الرغم من 
ظهوره في عصر المماليك البحرية إلا أن أمثلته قليلة ولم يحقق له الذيوع والانتشار إلا 
في عصر المماليك الجراكسة (') . 
مناطق_الانتقال فم الممالبك الجراكسة : 

لقد شاع استهدام النواع المتطور مك مناظق الانتفال: في ملعتل القبات الجركتشسية 
وإن كان هذا لم يمنع وجود أنواع أخري خلال العصر نفسه » إلا أننا نلاحظ أن هذا 
الأسلوب المتطور في مناطق الانتقال لم يبدأ من حيث انتهي النظام القديم أي بخمسس 
حطات (") كما يقول أحد الباحثين لأنه توجد مناطق انتقال يبلغ عدد حطاتها ثلاث 
وأخري أربع ولم يقف التطور عند عشر حطات بل وصل إلي ثلاث عشرة حطة كما 


د 


بقبة السلطان الغورى ( 905ه / 1507م ) ! ! ضمن مجموعة بشارع المعز والتسي 

ونجد أن مناطق الانتقال المتطورة تختلف عن النظام القديم من حيث الاثي : س 

أ تغير شكل عقود الحنايا من العقد المنكسر إلي المدبب . 

ب - مثلثات منطقة الانتقال لا تقام مباشرة فوق .مربع القبة وإنما يفصلها كابولى 
حجري بارز ومن هنا ظهرت منطقة الانتقال وكأنها كيان مستقل أما في النظام القديم 
فكانت منطقة الانتقال تقام مباشرة بأعلي أركان مربع القبة ملتصقة به يجري أسفلها 
شريط كتابي أو زخرفي في بعض الأحيان إلا أنه حدث اندماج لبعض مناطق الانتقال 
في هذا النظام المتطور مع.مربع.القبة أسفلها.ومثال ذلك قبة المدفن بمدرسة السلطان 
برقوق بالنحاسين وقبة الشيخ عبد الله المنوفي وقبة تمراز الأحمدى بالسيدة زيئب . 

ونستطيع تقسيم مناطق انتقال القباب الجركسية التي اتبعت هذا النظام المتطور إلي 
شانية أشكال . 

الشكل الأول : 

ويعتمد علي المثلثات في الأركان وقد شغلت ( بثلاث حطات ) من الحنايا 
المقرنصة ومثال ذلك قبة الشيخ عبد الله المنوفي بالصحراء ( 19.ه / 474١م‏ ) . 

الشكل الثاني : 

ويشغل مثلثاته.( أربع حطات ) من المقرنصات ومثال ذلك فيروز الساقي ) 
٠ه‏ / 156 ام ) وجاني بك الدوادار بالصحراء وقبة برسباي البجاسي وقبة أولاد 
قايتباي المعروفة خطأ ( بالكلشني ) والملحقة علي مجموعة قايتباي بالصحراء . 

الشكل الثالث : 

تشغل مثلثاته ( خمس حطات ) من المقرنصات ومثال ذلك قبة السلطان برقوق 
بالنحاسين وقبة محمود الكردي ( الأستادار ) بالخيامية والأشرف برسباي بالصاغة 
وجاني بك بالمغربلين ويشبك أخو برسباي بالصحراء والسبع بنات بالصحراء وتمراز 
الأحمدي بالسيدة زينب وقمجاس الأسحاقي بالدرب الأحمر وعصفور بالصحراء وجائم 
البهلوان بالسروجية . ش 


١ 
, ل1١5 افيد لكر مرحم فائق اهن‎ ) 


حب عت 


الشكل الرابع : 

ويشغل مثلتاته ( ست حطات ) من المقرنصات ومثال ذلك قبة إينال اليوسفي 
الملحقة علي مدرسته بالخيامية وسودون القصروى وأزرمك . 

الشكل الخامس : 

ويشغل كل مثلث من المثلثات الأربعة التي بالأركان سبع حطات من الحنايا 
المقرنصة ومن أمثلة ذلك منطقة انتقال قبة كل من قايتباي المحمدي بالصليبة ( وهي 
منطقة انتقال خشبية ) ومنطقة انتقال قبة حمام المؤيد شيخ ومنطقة انتقال قبة كل من 
السلطان إينال بالصحراء والعادل طومانباي بالعباسية وخايربك في باب الوزير . 

الشكل السادس : | ْ ٠‏ ظ 

. ويشغل كل مثلث ( ثماني حطات ) من المقرنصات ونجدها في مبني خائقاه فرج 
بالقرافة الشرقية وأيضاً قبة خائقاه برسباي وقانصوة أبو سعيد وقبة بيبرس الخياط 
بالجودية . 

الشكل السابع : - 

وتضم مثلثاته ( تسع حطات ) مقرئصة ونجدها في قبة جامع المؤيد شيخ وقايتباي 
بالقرافة وطراباي الشريفي في باب الوزير وسودون أمير مجلس وأمير كبير قرقماش. 

الشكل الثامن : 

ويشغل مثلثاته ( ثلاث عشرة حطة ).مقرنصة كما في القبة الملحقة علي مجموعة 
السلطان الغوري بالغورية . 

وبدراسة تحليلية للأشكال السابقة نجد ما يلي : 

١‏ عدد المقرنصات من حيث الزيادة أو القلة لا يرتبط بفترة معينة وأنها تسلك 
هذا النظام المألوف من حيث ظهور الأقل عددا وهكذا فهذه القاعدة تتبع في أغلب 
الأحيان ‏ حيث ظهرت مناطق انتقال في فترة واحدة بل وفي منشأة واحدة ومع ذلك 
اختلف؛ عدد حطات المثلثات في كل منها عن الآخر . 

"ند بالنسبة للنسب المغمارية الخاصبة بنناظق الانتقال فيذكر أجد الياحقين! '2 أنه 
يقل سمك جدرانها عن سمك جدران المربع السفلي بنحو 5 ”سم إلي ٠4سم‏ ولكن نظراً 
لبروز وجهها الداخلي يزيد ركوبها علي الخارج بضعة سنتيمترات أما نسبها الداخلية 


110 ظللي: سرهم تاق تمر : 


لك 


فهي أكبر قليلً وإذا قلت النسبة عن ٠,5‏ فإن عروض طبقات الدلايات تصمير غسير 
متناسية ': 
ظ وهناك رأي آخر ١١‏ أشار إلي عدة.نتائج : - 
١‏ ارتفاع منطقة الانتقال يساوي نصف ارتفاع الجزء السفلي مثل ( جاني بسك 
نصر الله ) أو يساوي من طول الضلع الداخلي مثل ( السسبع 
بنات - أزرمك) . 
؟ ‏ ارتفاع منطقة الانتقال من الداخل بالنسبة لطول المربسع الداخلي يساوي 
04 (جاني بك نصر الله السبع بنات ‏ برسباي البجاسي ) أو 
يساوي )0,5١/8*5(:١‏ مكل اوفك أو يساوي 1:+ امل أرحمس. او 
يساوي 7,5 : ١‏ مثل قبة عصفور . 
” # سمك حوائط منطقة الانتقال يساوي ٠,75‏ من سمك حوائط الجزء الس فلي 
مثل ( نصر الله برسباي البجاسي ‏ عصفور ‏ أزدمسر ) أوا يساوي 
نصف سمك حائط الجزء السفلي مثل ( السبع بنات وأزرمك ) أما الأشكال 
الأخرى لمناطق الانتقال في للعصر الجركسي من الممكن أن تفرق بيسن 
شكلين شاع استخدامهما في بعض القباب . 
النوع الأول : وهو استمرار لمناطق الانتقال الموجودة في النظام القديم ويمكسن 
تقسيمه إلي شقين: 
١‏ - الشق الأول : 
تتكون مناطق انتقاله من حطتين من المقرنصات المعقودة بعقد منكسر تحتوي كل 
حطة منهما علي ثلاث حنايا ومن أمثلة ذلك قبة كل من يونس الدوادار وقبة محراب 
الناصر فرج بن برقوق بالصحراء وخانقاه فرج بن برقوق بالصحراء وتغري بردي 
بالصليبة وخديجة أم الأشرف بن برقوق بالصحراء وأيتمش البجاسي بالمحجر ( باب 
الوزير ) . 
؟ - الشق الثاني : 
تتكون مناطق انتقاله من ثلاث حطات معقودة بعقد منكسر وتحتوي كل حطة علي 
خمس حنايا ومثال ذلك منطقة انتقال قبة قانصوة أبو سعيد بشارع سكة المحجر . 


50 يعمو هزة :مرجم نارق نت صن .١3٠‏ 


النوع الثاني : 

وتتكون مناطق الانتقال فيه من أربع حنايا ركنية معقودة بعقود مدببة بواقع حنية 
في كل ركن من الأركان تحوي بداخلها عقد ثلاثي كما يوجد علي جانبي كل حنية 
مثلثان قمتهما لأسفل وقاعدتهما لأعلي خاليان من المقرنصات ليشاركا منطقه الانتفال 
في إتمام استدارة القبة . 

وربما حدث ذلك بسبب اتساع مربع القبة حتى تستطيع أن تحمل فوقها القبسة 
الضخمة ومن ثم جعل منطقة الانتقال تبدأ من مثلثين جدران المربع المقامة عليه القبة 
كما جعل قمتهما تنتهي مع انتهاء المربع ولذلك نجد لهذه المنطقة مظهرا خارجيا . 

وقد اختار المعماري العقد الثلاثي ( المدائني ) وذلك لتوزيع الضغط الطارد النلتج 
من جسم القبة علي جدران المربع المقامة عليه لأن العقد المدائئي له ثلاشة أرجل 
تتمركز في كل من المركز والضلعين وهذا يزيد البناء 0 
الضغط الناتج من القبة(') . 

ومثال ذلك في قبة معبد الرفاعى بالصحراء والتي جددها يشبك بن مهدي وكذلك 
في قبتي يشبك نفسه تلك الموجودة عند كوبري القبة والأخرى القبة الفداوية بالعباسية . 

وتعددت الآراء بشأن هذه الحنايا فهناك رأي 7' ) يقول أنها متأثرة بالقباب السورية 
وأنها حدثت نتيجة لامتزاج القبو السوري بالعقود المفصصة (الثلاثية) المعروفة في 
إيران منذ أواخر القرن (5ه / ١١م)‏ والمستخدمة في المسجد الجامع بأصفهان وقد 
نشأ عنها هذا الشكل الجديد من العقود المستخدم في قباب الأمير يشبك بن مهدي . 

وهناك رأي آخر يقول (') إن أقدم مثال لاستعمال الحنية الثلائية يوجد في ضريح 
عرب عطاق ( 4ه / ١٠م‏ ) من العمارة القرخانية التركية بجنوب روسيا حاليا . 


(') محمد مصطفي نجيب : العمارة في العصر العثمائي ( بحث في كتاب القاهرة فنونها 
ش وآثارها) ‏ الهيئة العامة للكتاب ‏ القاهرة ١151م‏ ص 708 759 
(') محمد حمزة : مرجع سابق ‏ ص 0 ٠‏ 
(') علي المليجي : الطراز العثماني في عمائر القاهرة الدينية رسالة دكتوراه غير منشوره 
كلية الآثار- جامعة أسيوط ‏ 1994م ص هض " 


ا 

رشاع استخدامها بعد ذلك عند السلاجقة العظام وسلاجقة الأناضول وعنهم انتقلت 
إلي مصر فظهرت في القباب السابقة 

وهناك مقارنة بين العقد المدائني ( الثلاثي ) في مناطق انتقال هذه القبساب وبين 
مثيله في المداخل المملوكية (') 

علي اعتبار أن المعماري المملوكي سيعالج مناطق الانتقال في القباب مثل معالجته 
لأنصاف القباب المقرئصة المتوجة للمداخل لأن المشاركة المعمارية واحدة بينهما ومن 
ثم كان يحدث بينهما أحيانا تأثير متبادل . 

وعلي. ضوء ذلك استنتجت صاحبة الرأي أن التشابه بين تصميم الحنية ذات العقسد 
الثلاثي والمداخل المملوكية-المتأخرة يوضح جزءا من التساؤل عن أصل هذه الحنايا . 

أما الجزء الأخر. المكمل. للإجابة علي هذا التساؤل فيوجد.في العمارة العثمانية في 
عرب الأناضول التي. وجدت فيها مناطق انتقال مشابهة جدا لمناطق انتقال قباب يشبك 
ولد سي ريا لي اليو رو اي ا و ا ني 1 
[01011011ا)8 » ثم هجر هذا .النوع في .للعمارة العثمانية وفضل عنه طراز آخر مسن 
مناطق الانتقال. 

وقد أدخل طراز الحنايا الأناضولية لأول مرة في عمارة القاهرة في النصف الأول 
من القرن (5ه / © ١م)‏ علي الأقل ومثال ذلك .منطقة انتقال معبد الرفاعي (") 

والواقع أن منطقة انتقال قبة الرفاعي لا ترجع إلي النمصف الأول من القرن 
( 1ه / 5ام ) لأن الأمير يشبك قام بتجديدها علي غرار القباب التي أقامها ويدل ذلك 
علي التشابه الكبير بين طرز هذه القباب من حيث تكوينها المعماري العام وتكوينها من 
حيث مناطق الانتقال . 

وبناء علي, ذلك يمكن القول أن طراز الحنايا العثمانية قد دخل القاهرة في الث 
الأخير من القرن ( 4ه / 5١م‏ ) وليس النصف الأول . 


انامهة الوم 0 5أ 000065 01 5عم20 1305110031 756 : ممأطقعطا أاله 18أ3اء 1 
5 , 1985 , مأو 
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تا 


وهناك اعتقاد أن المهندس الذي قام بتصميم هذا الطراز ليس مصريا بل أحضصره 
الأمير يشبك معه في. أحد أسفاره العديدة . (' ا 

ومثال ذلك قبة الدشطوطي ( 317ه-/ 1505 ) ومسجد سنان باشا في بولاق 
(519ه / 1617م ) أو مسجد محمد أبو الدهب بالأزهر (11088ه / 1744م ) 
وقبة علي الخواص بالخشبية بداية (ق ١٠ه‏ )7'ا. 

ثانيا : الواجهات : 

يتضح من الواجهات الحجرية للمدارس المملوكية اعتناء المعماري المملوكي بها 
وتعتبر واجهة الأقمر أول(") (9١5ده‏ / 75١١م‏ ) واجهة لمسجد قائم بالقاهرة عنسي 
بنائها وزخرفتها . ٠‏ 

مع مراعاة حق الطريق ومن المعروف أن الواجهات الخارجية للعمارة الإسلامية 
عامة والإسلامية المصرية خاصة كانت في بداية تشكيلها عبارة عن حوائط سميكة 
مرتفعة خالية من الفتحات أو ذات فتحات صغيرة عالية تجعل البناء شبيها بالحصن ئم 
تطورت هذه الواجهات الخارجية خلال العصر المملوكي تطورا هائلا وأدخل المعماري 
المسلم عليها كثيرا من العناصر التشكيلية الجديدة ولاسيما الدخلات البسيطة والمقرنصة 
ذات الفتحات المتعددة وتنظيم الأسطح المصمتة والمفتوحة وعمل المداميك الملونة 
بالأبلق والمشهر » والمزررات المتداخلة نباتيا وهندسيا والشرفات العلوية المورقة 
والمسنئة والمداخل التذكارية والعادية وغير ذلك من العناصر المعمارية والفنية (4؟) . 


(') محمد حمزة : المرجع السابق ‏ ص 114 . 


ل المرجع السابق طن 80 

(") علي أحمد إبراهيم الطايش : العمائر الجركسية الباقية بشارعي الخيامية والسروجية ‏ 
رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الأثار ‏ جامعة القاهرة ل 1983م ناص "5٠١‏ . 

. أمال العمري ء علي الطايش : المرجع السابق ‏ ص 87 28 . 

1*ترفيق كمه هيد الجواد : الترجم السارق ‏ جد دمن 4 , 

. دللي : المرجع السابق -- ص 7 - ؛‎ ٠ 

. عبد السلام أحمد نظيفه : المرجع السابق ‏ ص 05" ؛ 4١5‏ . 


مم ايت 


قرنصات الموجودة يواحهات العمائر المملوكية الدبنية_: س 

قسم المعمار واجهات المنشآت المملوكية بدخلات رأسية أو تجويفات كان الغرض 
الوظيفي لها تقسيم طول الواجهة إلي مناطق صغيرة يعضد كل قسم القسم الذي يليه 
حتى لا تسقط الواجهة بسبب طولها الذي وصل في بعض الوقت إلي ما يزيد علسى 
سبعين مترا طولا . 

ولها وظيفة معمارية هامة وهي إمكانية رفع البناء وامتداده الرأسي ٠‏ كما أن لها 
وظيفة جمالية وهي كسر رتابة السطوح لتلك الواجهات بالإضافة لكسر حدة الضوء 
الساقط علبها بالإضافة إلي إمكانية عمل نوافذ علي مستويين أو ثلاث من الشبابيك 
بغرض الإضاءة والتهوية من جهة وتخفيف الحمل من جهة أخري . 

وتنقهي الكثير من الدخلات الرأسية بعدد من الحطات المقرنصة المتنوعة الأحجام 
والأشكال.والتي عرفت باسم. الصدور. المقرنصة » ونجدها أيضا قد ظهرت في العراق 
في أواخر العصر العباسي ببغداد ( 41 ١ه‏ / 554/ام ) ومديئة الرقة (5هد١اه‏ / 
7م ) وفي جدران قصر الأخيضر ( ١17ه-/‏ 78/ام ) (1) كما ظهرت فسي 
العراق في أواخر العصر العباسي في القصسر العباسي ببغداد أو بداية 
(ق لاه / "ام ) حيث تظهر في الإيوان الصغير.المواجه للداىخل وفسي. واجهة 
المدرسة المرجانية ببغداد ( 48ه/اه / 701١م‏ ) . 

وأول ظهور لها بصورة إسلامية في ضريح الإمام طوبزادة ( 1455ه / 17١٠م‏ 
) وأول ما عرفت في مصر علي شكل فصوص مروحية بجامع عمرو بن العلص )"(١‏ 


تعريف الصدور_المقرنصة -. 
هي كسوة الاتصال بين الأسطح الأفقية والرأسية والزوابا بأشكال زخرفية معمارية 


علي هيئة صفوف من الحنايا أو المحاريب الصغيرة بعضها فوق بعض (؟) 


0 
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(' جمال:عبد الزحيم إبزاهيم حدين. : مرجع مايق صن 1.. 

١‏ م 0 أ 

(') حسن الباشا : القاهرة تاريخها وفنونها وأثارها دار المعارف ‏ القاهرة ‏ 1570م 


ص *071. 0 


1 


وهو عنصر معماري زخرفي انفردت به العمارة الإسلامية عن غيرها تميزت 
وحداته بالأصالة وعظمة الحضارة الإسلامية ويرجع الفضل في ذلك إلي مهارة الففنان 
المسلم وخبرته السابقة في فن الحفر حتى خرج في النهاية بأسلوب جديد لهذه 
الحلية! ') . 

التسمية_الوثائقية للصدور المقرلصة : 

وردت الصدور المقرئصة في الوثائق باسم : نهضات " (') والمقصود بها 

الحطات .وعددها علي حد تعبير معلمي العصر الممنوكي من حجارين أو نحاتين . 

كما وردت في بعض الوثائق بلفظ " صدر مقرنص "7" ويشير لفظ صدر لأعلي 
قمة الشيء بالإضافة إلى معناها الأصلي وهي المقدمة أي مقدمة الشيء . 

وغلب علي تسسمية العنصسر في كثير مسن الوثنائق بلفظ 
" .... يعلوه مقرنص .....7 > ) ويزداد بعد ذلك شكله العام مثل ' ... مقرنص مذهب 
بسيلان مذهب " . 


ود ظيفة. الصدور المقرئصه - 
لها وظيفتان  :‏ 


١‏ الوظيفة المعمارية : تحديد أجزاء البناء من الخارج فيوجد أعلي الجدران قبل 
السطح مباشرة وبهذا يقوم بمقاومة ثقل ارتفاع الجدار والضغط الواقع وعادة ما يكقون 
من الحجر .(*) | 

وتسمح بالربط بين السطوح المستوية والمنحنية كالتحول من المربع إلي المثمن ثم 
إلي الدائرة في القبة أو التحول من سطح لآخر ويركب أس فل الصدور المقرنصة 


(') حسن الباشا : مذخل إلى الأثار الإسلامية - ذار الفهضّة الغربيق القاهزة :145 امس 
ش ص ١٠ا.‏ 

(') جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ‏ ص ١5١‏ . 

(') وثيقة وقف كافور الزمام . ش 

. رقم 76 بدار الوثائق القومية بالقلعة سطر 514 ظهر وسطر 25" ظهر . 

(') وثيقة وقف الغوري رقم 487 أوقاف ص 5,5 . 

. عبد اللطيف إبراهيم : .دراسات تاريخية وأثرية في وثائق عصر الغوري ‏ رسالة دكتوراه 
غير منشوره - كلية الآداب ‏ جامعة القاهرة - قسم الأآثار ‏ 555١م‏ . 


0 جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ‏ ص ١54‏ . 


ا 


الشرفات وبذلك فإنه لابد للدخلات الرأسية أن تنتهي بتلك المقرنصات وإلا أصبحمت 
الواجهات ذات دخلات وخرجات . 

١؟ ‏ الوظيفة الزخرفية : لمنع رتابة السطوح عن طريق زخرفتها ٠‏ 

طريقة تصنيم الصدور المقرنصة : 

كان يأخذ صفة القالب في صنعه علي الرغم من أنه كان يصنع من الحفر المباشر 
ثم يتم تركيبه بعد ذلك 7'! . 

تم معرفة الحطات المقرنصة قبل الإسلام في العمارة الإغريقية (؟) في كنيسة 
ليسيكراتس بأثينا ( ق ؟ ق. م ) وبرج الرياح بأثينا (ق ١‏ قمم ) . 

وفي القصور القديمة.مثل قصر-جوديا ( "2 وانتقلت بعد ذلك إلي العمارة البيزئنطة 
بعد أن اقتباسها من العمارة الساسانية .خاصة في واجهة طاق كسري ( ١9-57لادم‏ ) 
وفي قصري فيروز أباد (771ه ل ١٠14م‏ ) وسرخستان 47) حوالي (ق *سام ) 
ولكن عند مجيء العرب والإسلام حيث توسعت حضارتهم وانتشرت فتفننوا في عمل 
أشكال هذه الدخلات حتى انفردوا بها ونسبت لهم عن غيرهم من الحضارات والأمم 
السابقة . 

ثم ظهرت في جامع أحمد بن طولون خاصة طاقات الشبابيك (”) » وفي العصر 
الفاطمي ظهر المقرنص بصورة واضحة ولأول مرة في الواجهة الحجرية الرئيسية 
لجامع الأقمر بشارع المعز ( 9١5ه‏ / 95١١م ١7)‏ )لوحة (1 ) حيث نجد أن عدد 
حطات المقرنصات وصل إلي أربع ومنفذة بالحجر وهي شبيهة الصلة بحطات دخلات 
العصر المملوكي ويعتقد أن أول ظهورها بهذا الشكل في مصر خاصة في العصر 
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أحمد فكري ؛ مرجع سابق - جب7 ا ص 7007 . 

1 معان هافر :: القنانة الإنبلافية كل هر امور حا ك1 جدااة 505 
ا القاهرة  ١3505‏ ب جس١‏ سا ص .51١‏ 

(*ا ناي فر جو نايل نه هليه : 


(' جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ل ص ١1,8‏ . 


تب ااا 


الفاطمي يرجع إلي التأثيرات السورية أو الأرمينية مسقط رأس الوزير بدر الجمالي فيا 
عصر الخليفة الفاطمي المستئصر بالل ١‏ ' ) وبعد ذلك توالي ظهور هذه الحلية علي 
بعض عمائر العصر الفاطمي وبالأخص جامع الصالح طلائع بن رزيك خارج باب 
زويلة ( ههه / 170١م‏ ) 7' ) وتوالي ظهوره بعد ذلك علي واجهة ضريح الإمام 
الشافعي 0ه / ١١1١م‏ ) وفي واجية المدارس الصالحية الرئيسية بشارع 
المعز (١514ه-/‏ ”155١م).لوحة )٠١١(‏ 

ويعتبر العصر المملوكي البحري هو الدعامة الأساسية التي تكونت عليه هذه 
الحلية في العصر الجركسي ويظهر ذلك بوضوح في الواجهات الخارجية لجامع 
الظاهر بيبرس ( 775ه-/ 715١م‏ ) ومدرسة الناصر محمد بالنحاسين ( اه / 
5 م)لوحة ( )١١‏ ء وخائقاه سنجر وسلار ( ٠ه‏ / 1504م ) بشارع عبد 
المجيد اللباز ( مراسينا سابقا ) وزاوية زين الدين يوسف (537ه/1558م) 
بالقادرية لوحة ( ١١‏ ) »؛ مدرسة قراسنقر ( ١٠٠ه‏ / ١٠17م‏ ) بالجمالية » خانقساه 
بيبرس الجاشنكير لوحة (*١005()1ه/‏ 056"ام ) بالجمالية ؛ جامع الأمير 
حسين ( 11١لاه‏ / 9١15م‏ ) بالقرب من باب الخلق وجامع الماس الحاجب (0٠7/اه‏ 
/ 515١م‏ ) بالحلمية الجديدة » جامع أحمد المهمندار ( 5 ؟/اه / 7555م ) بالتبانة » 
جاب الطبكا المازةائن' ( ##الالهد لاقم |ابالتبانة لوفة 8 )هام اسه 
مسكة (45لاه / 145١م‏ ) بالحنفي » جامع أصلم السلحدار ( 55/اه / 1555م ) 
بالدرب الأحمر ؛ جامع وخائقاه شيخو بالصليبة ( 0٠6/اه‏ _ 5هل/اه / 1744 
5"م )لوحة ( ١5١‏ ) مدرسة صرغتمش ( 7 هلاه / 55" ام ) بالصليبة » مدرسة 
تاتار الحجازية بالجمالية ( ١5/اه‏ / 1550م )» ومدررسة مثقال ("5لاه/ 
١--1565م‏ )ء ومدرسة السلطان حسن ( 55اه / 1575م ) بالقلعة لوحة 
)١11(‏ ؛ مدرسة أم السلطان شعبان ( ٠١٠/الاه-/108"١م)‏ بالتبانة لوحة )١7(‏ 
مدزسة الجا اليوسفي ( 54//اه / 777١م‏ ) بسوق السلاح ؛ وفي قجماس الأسحاقي 
(6خذفات كفب / 426 انأا4 ام )الوحة (14)». والتربة السلطانية (القرن 
الثامن الهجري . القرن الرابع عشر الميلادي ) لوحة ( 15 ) ٠‏ واجهة قبة تنكز بغا 


35 , (]©, 08 ) :عوموو انو ن]! )١‏ 


40م , زعزء , قمع :وووزبوا ؟ ) 


15م 


(0٠5/اه‏ / 159١م‏ ) بمنشية ناصر لوحة ( ٠١‏ ) وواجهة قبة صرغتمش لوحة )5١(‏ 
وفي عمائر المماليك استمر استخدام الدخلات الرأسية التي تنتهي بمقرنصات تتوج 
واجهات العمائر المملوكية ويمكن تقسيمها إلي الأنواع الآتية : - 

. العربي أو البلدي‎ ١ 

؟ . الشامي أو للحلبي ‏ 

؟" - المزنبر . 

؛ ‏ المقرنص الدالي . 

والمقرنص الدالي (') هو شكل زخرفي بحت اشتق من مجموعة الدلايات التي 
تتدلي من الأجسام المقرنصة وتتركز فكرة تصميمه في الدلايتين اللتين تنحدران من 
المقرنص ويكون الجزء المحصور بين كل طاقيتين متجاورتين موضوعا لدلاية معلقفة 
في الفراغ المحيط بكل قوس . 

وتنقسم الصدور المقرنصة إلي أنواع سوف نتناولها في الآتي : - 

أولا : صدور مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة ذات قمة بعقد منكسر علي 
شكل مثلث شكل ١١‏ وهي المعروفة وثائقيا باسم '" مقرنص بلدي '(") 

وقد ظهرت علي واجهات مدرسة برقوق ء مدرسة جمال الدين الأستادار » خانقاه 
فرج بالدخلة الأولي يمين مدرسة قاني باي المحمدي , دخلة واجهة ضريح المؤيد شيخ 
؛ دخلات فتحات الأبواب الأربعة بصحن مدرسة عبد الغني الفخري ؛ مدرسة القاضي 
عبد الباسط بالإضافة إلي فتحات دخلات الأبواب الأربعة بصحن نفس المدرسة مدرسة 
جاني بك الأشرفي » مدرسة جوهر اللالا » خانقاه برسباي بالصحراء » مدرسة تغري 
بردي »-مدرسة الجمالي يوسف ٠؛‏ وجامع الأمير لاجين السيفي ٠‏ مدرسة جقنق » وجامع 
القاضي يحبي بالحبانية » قبة الأمير برسباي البجاسي » خانقاه إيدال » مدرسة قايتباي 
بقلعة الكبش ٠»‏ مدخل ابن بردبك » مدخل وكالة قايتباي بالأزهر » مدرسة جانم البهلوان؛ 
جامع أبو بكر مزهر ٠‏ جامع أبو العلا » مدرسة أزبك اليوسفي ؛ مدخل الأمير ماماي »: 
مدرسة خايربك » مدرسة قاني باي الرماح بالقلعة . 


(' كابل حيدن افرجع ساق دس 1 


. محمد محمد الكحلاوي : مرجع سابق - ص م . 
(') جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ‏ ص 0 


اه 


قبة أيرمر » مدخل مدرسة وقبة الغوري » واجهات مجموعة الغوري » مدخل 
وكالة -الغوري ؛ قبة طرباي الشريفي وأزرمك » قبة عصفور » مدرسة وقبة الأمسير 
قماش أمير كبير . 

كانيا # فون مقرافسة تتكن نوج نيا دق حكلة مكقوكة اذالت قيلة بعكة كديب كاي 
من الزخرفة شكل ( ١١‏ ) وهي معروفة وثائقيا باسم * مقرنص شامي أو حلبي ' (') 

وقد وجدت علي واجهات مدرسة الأمير أيتمش البجاسي »؛ مدرسة برقوق » 
مدرسة محمود الأستادار ».جامع مقبل الرومي » وقبة كزل » خانقاه فرج » زاوية فوج 
مدخل وجامع المؤيد شيخ » البيمارستان المؤيدي » مدرسة برسباي » مدرسة كافور 
الزمام » مدخل مدرسة جاني بك » مدرسة فيروز الساقي » مدرسة القاضي زين الدين 
بالأزهرء قبة السبع بنات » جامع تنم الرصافي ؛ مدخل مقعد قايتباي » مدرسة قايتباي 
بالقرافة + واجهات جامع ابن بردبك » مدخل وكالة قايتباي بالأزهر » مدخل وكالة 
.قايتباي بباب النصر » مدرسة قجماس الأسحاقي » مدخل وكالة الغوري » مدرسة 
الأمير بيبرس الخياط . 

كنذا سدق زافق عه قو وحداتها من دخلة معفودة ذان قمة بعقد مدبب 
زخرفت طاقيته بأشكال مشعة أو نباتية شكل ( ١7‏ ) .(") 

وقد وجدت علي واجهات مدرسة الأمير محمود » مدخل مدرسة قائي بساي 
المحمدي » مدخل جامع المؤيد شيخ » مدخل مدرسة فيروز ؛ مدخل جامع الجمالي 
يوسف »؛ مدخل جامع لاجين السيفي ومدخل وكالة قايتباي بالأزهر » جامع أبو العلا . 

رابعاً : صدور مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة » ذات قمة بعقد مدبب 
وله دلاية من طرفيه الجانبين وهي المعروفة وثائقيا باسم " المقرنص المزنبر ' 
كل ا كار 

. وقد وجدت علي واجهات مدخل أيتمش البجاسي ء مدخل مدرسة برقوق ؛ مدخل 

محمود الأستادار جامع المؤيد شيخ ٠‏ البيمارستان المؤيدي » دخلات الأبواب الأربعسة 
بصحن مدرسة القاضي عبد الباسط » مدخل مدرسة كافور الزمام ؛ مدخسل مدرسة 


0) 
5) 


عبد اللطيف إبراهيم ؛ مرجع سابق ‏ ص ١١؛‏ : 
محمد سيف النصر أبو الفتوح : مرجع سابق - ص الا . 
(") جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق - ص لديا 


عد 1105 شد 


. فيروز الساقي » مدخل مدرسة جوهر اللالا » ومدخل مدرسة تغري بردي ؛ مدخل 
قراقجا الحسين : مدخل مدرسة القاضي زين الدين يحيي بالأزهر مدخل جامع الجمالي 
يوسف » مدخل جامع زين الدين يحيي ببولاق » مدخل جامع لاجين السيفي ؛ مدخل 
مدرسة جقمق » مدخل خانقاه إينال » مدخل جامع تنم الرصافي ؛ قبة قانصوة أبو سعيد 
؛ مدخل وكالة الغوري . 

خَامسا © ميدوو متزاعلة نتقون وتخداتها من حكلة ممتودف اك كه عق بين 
له دلاية من قمة باطن العقد شكل ( .2١( ) ١5‏ 

وقد وجدت علي واجهات ومدخل مدرسة قاني باي المحمدي » مدخل الاكرييك 
الباسط » مدخل مدرسة.برسباي » مدخل مدرسة جاني بك الأشرفي 

هنادسا : صدور مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة » ذات قمة بعقد مدبب 
يشبه في تكوينه البرقع » وهو المعروف وثائقياً باسم ' مقرنص مصري " (') والمثال 
الوحيد في هذا العصر موجود في مدخل وكالة الغوري . 

فنايعا «"صندون' مترئمنة تتكون و خدانها من وتفلة مفودة وك فيه يكقة يدس 
أو عقد منكسر وتشكل في مجموعها وحدات علي هيئة مثلثات مقلوبة : 

وقد وجدت علي واجهات مدرسة برقوق » مدرسة جمال الدين ٠‏ خائقاه الف أاصر 
فرج » مدرسة تغري بردي » جامع لاجين السيفي » خانقاه إينال » مدرسة قايتباي 
بالصحراء » مدرسة قايتباي بقلعة الكبش لوحة ( ٠ ) 7١‏ مدرسة قجماس الإسحاقي ؛ 
مدرسة قاني باي الرماح بالقلعة » مدرسة قاني باي المحمدي ؛ جامع المؤيد شيخ . 
مدرسة بجاني بك الأشرفي » مدرسة جوهر اللالا » مجموعة الغوري ؛ قبة أزرمك »: 
قبة عصفور ؛ مدرسة الأمير قرقماش كبير » جامع الأميز بيبرس الخياط . 

ثامنا : دخلات معقودة يتوجها أشكال دالية (؟) شكل ( 15 ) 


يفيدسيف االطير أبو الفتوح : مرجع سابق ‏ ص 74 . 
")مجه من الكخلاوي مرجع نايق تصن 07 . 
(') جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ب ص 7١‏ . 
٠‏ محمد سيف النصر أبو الفتوح : مرجع سابق ‏ ص 77 . 
٠‏ كامل حيدر : مرجع سابق ا ص 790 . 
. محمد محمد الكحلاوي : مرجع سايق ص 87 . 


ا 

وقد ظلهرت بوضوح علي دخلات الأبواب الأربعة الرئيسية بمدرسة الظاهر 
برقوق وخانقاه الناصر فرج والمعروف بأن هذه الحلية ظهرت من قبل علي باب جامع 
الظاهر بيبرس . 

وثمة ملاحظة هامة بأنه يوجد علي بعض العمائر دخلات خلو من النسهضات 
المقرئنصة ويظهر ذلك بوضوح في واجهات مدرسة إينال اليوسسفي » جامع مقبل 
الرومي ؛ مدرسة الأمير عبد الغني الفخري » قبة نصر الله » جامع زين الدين يحيس-ي 
ببولاق ٠‏ والواجهة الجنوبية لقبة خايربك . 


شكل رقم )١١(‏ 
وحدات مقرنصة ذات قمة منكسرة ' مقرنص بلدي * 
عن دللي - مرجع سابق ‏ رسم رقم ( 79 ) - ص7١‏ 


له 


١ 


| 

شكل رقم ( ١١‏ ) وحدات مقرنصة ذات قمة بعقد مدبب خلو من الزخرفة 
'مقرنص شامي أو حلبي ' عن دللي ‏ مرجع سابق ‏ رسم رقم ( 78 ) - ص؛ ١‏ 
١ ١‏ 0 1 
6 هرة 

ا |الأا 
شكل رقم )١7(‏ | 
وحدات مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة 


ذات قمة بعقد مدبب زخرفت طاقيته بأشكال مشعة أو نباتية 


عن جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ‏ شكل ( ١8‏ ) - ص 4 ١‏ 


اللس ااا لانللا ا 5 6 


لافار ف ور 
0 0 ا 55 


2 3 
0 0 8 
95 1 
82 0 0 
شكل رقم ( ١4‏ ) وحدات مقرنصة تتكون وحداتها من دخلة معقودة 
بعقد بدلاية من طرفيه الجانبيين ' المقرنص المزنبر" 
عن جمال عبد الرحيم : المرجع السابق ‏ شكل ١4(‏ ) - ص ١5‏ 


0 57 : 


شكل رقم ( )١5‏ 


وحدات مقرنصة تتكون من دخلة معقودة ذات قمة بعقد مدبب له دلاية 


من قمة باطن العقد 
عن جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن: المرجع السابق شكل ( ١5‏ ) -*ص ١‏ 


شكل ( ١١‏ ) دخلات معقودة يتوجها أشكال دالية 
عن جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن: المرجع السابق ‏ تنكل ( ١5‏ ) - ص ١,١‏ 


ثالثا : المداخل  :‏ 
. إذا كان المعماريي المملوكي قد اهتم بواجهات منشاته الدينية بصفة عامة فإنه قد 

اهتم بالمداخل بصفة خاصة وجعل منها دخلة عميقة ومرتفعة . (') 

يصل ارتفاعها حتى ارتفاع المنشأة نفسها واصطلح علي تسميتها بأسم " حجر 
المدخل " 7' ) ؛ ولم يحدد المعماريي موقع المدخل بالنسبة لواجهية المنشأة الدينية 
المملوكية عفوياً أو عشوائياً ولكن استطاع بمهارته وعبقريته وحيله المعماريية أن يحدد 
للمدخل موقعاً موظفاً بحيث لا يفسد أي كتلة معمارية أساسية في التخطيط وأن يحقق 
التوافق بين الواجهة بما فيها المدخل. وبين خط تنظيم الطريق من جهة وضرورة إيجاد 
مساحات معتدلة في اتجاه القبلة من جهة أخري مما نتج عنه ظهور تخانات في أماكن 
مختلفة فضل المعماري .ألا يهدرها » فخلق الوحدات المعماريية داخل المنشأة عن طريق 
ممرات أو.دهاليز وهو.ما.يعرف باسم المدخل غير المباشر والذي انتشر فسي معظم 
المنشآت الدينية المملوكية . ش 

وعلي الرغم من تشابه الواجهات في المنشآت الدينية المملوكية إلا أن المعماريي 
لم يوحد موقع المدخل .لها حتى لا يؤثر المدخل علي أي كتلة معمارية أساسية فسي 
التخطيط فنري موقع المدخل إما في الثلث الأول من الواجهة الرئيسية للمنشأة كما فسي 
مدرسة إبنال اليوسفي أو يقع في آخر ناحيتي الواجهة الرئيسية أو الناحية الشمالية كما 
في مدرسة جمال الدين محمود الأستادار أو بالناحية الغربية كما في مدرسة جالم 
البهلوان وهناك نوعان من المداخل ( المدخل المباشر والمدخل غير المباشر ) . 

المدخل المباشر : 

هو الذي يؤدي إلي دور قاعة المدرسة مباشرة وأمثلته قليلة في المنشآت الدينية 
المملوكية (") ونراه في مسجد أيتمش البجاسي بباب للوزير ( 85اه / 1787م ) 
وفى مسجد قانيباي المحمدي /١5(‏ هسب/ 7١111م)‏ ومسجد لاجين السيفي 
(669م ه/ 541 1م). 


(') علي أحمد إبراهيم الطايش : مرجع سابق ‏ ص 515 . 
1" زايا اموج شاف تسن 0 
(") علي أحمد إبراهيم الطايش : مرجع سابق - ص لض ” 


المدخل غير المباشر : 

وهو الأكثر شيوعاً ولا يؤدي إلي دور قاعة المنشأة مباشرة ولكن يؤدي إلي دركاة 
ثم ممر يؤدي إلي الدرقاعة ('! . 

ومكونات المدخل : للدرج » المسطبتان ( الجلستان ) ٠.فتحة‏ الباب » فتحة الشباك 
؛ الطاقية والدركاة . 
المقرنصات الموجودة بمداخل العمائر المملوكية : 

كانت مداخل العمائر المملوكية من أبرز العناصر التي ظهرت بها مقدرة المعمساري 
المسلم وعبقريته في التوفيق بين الشكل والوظيفة وحرصه علي الجمال الفني واستطاع 
أن يوجد الترابط بين المساحات المشغولة أو الكتل الناتجة عنها وبين الفراغ الواسع 
الموجود بأعلى المبني أو بقاعدته .كما كان ترابط هذه الكتل بالفراغات محسوباً حساباً 
دقيقاً كما استطاع أن يربط بين الشكل والوظيفة وحرصه علي الجمال الفني ٠‏ وظهْرت 
المقرنصات في العديد من المداخل في العصر المملوكي بالعقد المدائني . (") 

والأصول الأولي لهذا العقد ترجع إلي بلاد الفرس في قصر طاق كسري 7"/ . 

وفي العصر الإسلامي فأول ظهور له بصورة مبسطة أيضا في مدخل باب العامة 
بقصر للخليفة المعتصم والمعروف بالجوسق الخاقاني ( ؟١١ه‏ / 956١م‏ ) (14. 

إلا أن الصورة الحقيفية للعقد المدائن الثلائي الفمسوص ظهرت في إيران خاصة 
بمناطق انتقال القباب كما في مسجد طوبزادة (5479ه / ١٠م‏ )[7)ومسجد 


(') حسن نويصر ؛ المرجع السابق .صن كلا 


(') جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن: مرجع سابق ‏ ص 47 . 

“ العقد المدائني هو تسمية مملوكية محلية سواء في مصر أو في الشام . 

(؟) 858 , 2 ضوع زلك , 08 ) : للمجوميع 

1*١‏ السيداعبد العزيز سالم ؛ المآئن المضدرية نظرة عامة عن أصلها وتطورها مف ةذ الفتسح 
العربي حتى الفتح العشماني ‏ دار الكتاب العر 7 الطباعة والشو 
بت اللتكشريةك فق ساهو 3 

. جمال عبد الرحيم إيراهيم حسن : مرجع سابق ‏ ص 9؛ . 

افك 8 . مأ . زنك ,08 ) : لأمجوومىه 


ا 


أردستان ( 0٠545ه‏ / ,6٠١٠م‏ ) (!) وفي قبة الجامع الكبير بأصفهان (١5448ه/‏ 
.لم ). 

وفي مصر يرجع أول ظهوره بصورة مبسطة إلي حد ما في واجية جامع الأتقمر 
الحجرية ( 19١5ه‏ / 175١م‏ ) في العصر انفاطمي ("! . لوحة (1 ) 

أولاً : مداخل حليت قمتها بصدور مقرئصة : -- شكل ( 77 ) 

وقد ظهرت هذه المقرنصات علي مدخل مقبل الرومي ؛ المدخل الفرعسي الشمالي 
لمدرسة القاضي عبد الباسط ؛ المدخل الغربي لمدرسة جاني بك الأشسرفي »؛ مدخل 
مدرسة جوهر اللالا » مدخل مدرسة الأمير قراقجا الحسيني ؛ المدخل الجنوبي الغربي 
لجامع القاضي يحيي زين الدين ببولاق ٠‏ 

ومن المعروف أن هذه الحلية كانت سمة لبعض مداخل العمائر البحرية مثل خانقاه 
سنجر وسلار الجاولي بشارع مارسينا ( 0ه / 3١0*”‏ ام ). 
قصر الأمير بشتاك بشارع المعز ( ٠/اه‏ / 774١م‏ ) ء والطنبغا المارداني بالتبانة 
(. امامل ١94ام).‏ 

ونجدها قد ظهرت بالإضافة إلي العمائر الدينية في مدخل مقعد قايتباي ومدخل الحوش 
الجنائزي لمجموعة ال 
مقرنصات  :‏ شكل )١(‏ 
و طرت على مغل مرمة قل وي مغل مرسة د الت لسري 
ومدخل قبة السبع بنات ومدخل مدرسة خاير بك . 

ويعتقد أن السبب في ذلك يرجع إلي الترميمات المتأخرة (؟) في العصر العثماني 
لعمائر هذه المداخل وهو نفس نمط مداخل الكثير من العمائر العثمانية بالقاهرة مثشل 
مدخل التكية السليمانية بشارع السروجية ( ٠55ه‏ / 457 ١م‏ ) ومداخل جامع الملكة 


١)‏ 250 816 , 0 رمه ) : اأعووعيت 


0 هل مكنا بزأمدء كأ " كقتصسقتتن ه11 " ع1 .عنم عنصماذا زه دوعا غطا , قطكد8 - علخ لقذكد2 


, 1965 منة©. 2701 /آ :705 بعسقاذا - رخ نوطمتا! , مرعنم) لم كرد عمو©ا عتنصداكا 
.12855.35 الوا لكا 


او ٌ 


2ت 


صفية بالدوادية ( 19١٠ه/‏ ١١15م‏ ) »ء والمدخل الشمالي الشرقي لجامع محمد ببك 
أبو الدهب بالأزهر (110١1ه‏ / 1707م ) , 

وكذلك في مناطق الانتقال لبعض المشاهد مثل مشهد الشسيخ يونس (1407ه / 
0" 

ومشهد الجعفري ( 4١5ه‏ / ١7١١م‏ ) بشارع الأشرف خليل » ولقد نضج العقد 
المدائن إلي حد ما عما سبقه في مصر في عصر دولة المماليك البحرية بشكل الطاقيسة 
الثلاثية فأول استعمال ١١‏ له كان في زاوية زين الدين يوسف بالقادرية (5891"هم/ 
5١م).‏ 1 
ويعتبر مرحلة انتقالية (') من بلاد الشام إلي مصر مارأً بمداخل جامع الأمير أحمد 
المهمندار لوحة ( 54 ) بالتبانة ( ”لاه / 374 ام ) وهو عفد ثلاثئي الفصوص » ثم 
جامع الناصر محمد ( اه / 774١م‏ ) بالقلعة قم مدخل المدرسة الأقبغاوية 
بالأزهر . لوحة ( 50> ) (50لاه/ 1540م ). 

وذلك مخالف لما ذكره أحد الباحثين (") . 

ثم جامع الست مسكة بالحنفي ( 55/لاه / 545١م‏ ) : جامع أصلم الس لحدار 
(41لاه / 1"40١م‏ ) بالدرب الأحمر » ثم مدخل جامع وخانقاه شيخو بالصليبة 
(0هلاه ب 5هلاها/ 145 1850م ) . مدرسة صر غتمش بالخضيري لوحة 
رقم (5؟) (لاهلاه / 555١م‏ ) ؛ مدرسة السلطان حسن ( 15لاه / 555ام) 
لوحة ( 77 ) » مدرسة أسنبغا ( 7 لاه // 1770م ) بدرب سعادة » مدرسة الأمسير 
الجاي اليوسفي (74/اه / 771١م‏ ) بسوق السلاح ».ثم مدرسة الأمير متفال ( 7 
ه / 774١م‏ ) بالجمالية وفي العصر الجركسي نضجت حليات العقد المدائن نضوجا 
فائقا 


ب 229 2,8 ,نآملا . لاك . 08 ) : الفجوعيه 


(*اجيال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ‏ ص 45 . 
237( . 0 ) : أاعك اء رزوء 11006 


3" محمد مضصطفي تميب:+ مرجم شابق يدهن .ا 5 


شكل رقم ( 
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عن جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ‏ شكل (؟١)‏ 


ويرتكز علي حليات من صفوف المقرنصات ( نهضات ) 


0 ا -1ة 


د 15 انا 


ل 0 


مسا يي ل سمس سس سس ليا د 


شكل رقم )١(‏ 
حليات مدخل بعقد ثلاثي مدائن مجرد من المقرنصات 
عن دللي : مرجع سابق ‏ رسم 3 


كدي ]أل 1 ع در 0 


ثالثاً : مداخل بعقد مدائئ الفص العلوي مشهر ويرتكز علي حليات من صفوف 
0 لكان 

وقد ظهرت هذه الحلية علي مدخل مدرسة أيتمش البجاسي ومدخل مدرسة برقوق 
؛ مدخل مدرسة محمود الأستادار ومدخل مدرسة جمال الدين الأستادار » مدخل خانقله 
الناصر فرج بن برقوق »؛ مدخل زاوية الناصر فرج ومدخل قاني بباي المحمدي ٠‏ 
مكل جام الموية "تع #ولكل: الرومازشتان التؤيدق )ملحل مدربية التاق شين 
الباسط بالخرنفس » مدخل مدرسة برسباي بالأشرافية ومدخل مدرسة كافور الزمام 
ومدخل مدرسة الأمير جاني بك الأشرفي » مدخل مدرسة فيروز الساقي ومدخل 
مدرسة تغري بردي » مدخل مدرسة القاضي يحيي زين الدين بالأزهر ؛ مدخل جامع 
الجمالي يوسف ؛ ومدخل جامع الأمير لاجين السيفي » ومدخل جقمق ؛ والمدخفل 
الفرعي الشمالي لخائقاه إينال » مدخل جامع تنم الرصافي ؛ والمدخل الشمالي لمدرسة 
قايتباي بالقرافة » المدخل الغربي لمدرسة قايتباي بالكبش » ومدخل جامع ابن بردبك . 

رابعاً : مداخل بعقد مدائني ‏ الفص العلوي مقرنص بينما الفصان الجانبيان علي 
هيئة أرجل أقبية مروحية » مكونة ثلاث حنايا معقودة . شكل ( 15 ) (") 

وقد ظهرت هذه الكلياث في مذخل خائقاه يزسباق»:والمدخل:الشتعالي الغزبي 
لجامع القاضي زين الدين يحيي ببولاق ؛ وكذلك جامعه بالحبانية » والمدخل الجنوبي 
لخانقاه إينال » جامع تمراز الأحمدى ومدخل مدرسة قايتباي بالقرافة » ومدخل طباق 
صوفية قايتباي (الربع) » والمدخل الشرقي لمدرسة قايتباي بالقرافة ومدخل مدرسة 
جانم البهلوان » المدخل الشرقي.لمدرسة أبو بكر مزهر ؛ المدخل الغربي لنفبس 
المدرسة ومدخل قجماس الأسحاقي ٠‏ مدخل جامع أبو العلا » مدخل مدرسة قايتباي 
بقلعة الكبش ومدخل مدرسة أزبك اليوسفي ؛ مدخل مقعد الأمير ماماي السيفي » مدخل 
قبة خايربك لوحة )١48(‏ : مدخل مدرسة قاني باي الرماح؛مدخل مدرسة وقبة الغوري 
مدخل مصلي الغوري ومدخل قبة أزرمك » مدخل مدرسة قرقماش أمير كبير 

. وهناك ملحوظة هامة وهي أن بعطن من قمة العقود حليت بلفظ الجلالة " الله " 

مثل مدخل مدرسة قايتباي الغربي بالكبش ومدخل الغوري والبعض حليت قمته بحطات 


0 اللي "المرجم اسايق عضن 0 
(* مرجع نه رهم 4. 


ب ا 


متعددة من المقر نصات مثل قمة المدخل الشمالي الغربي لجامع القاضي يحيي زين 
الدين ببولاق ٠‏ مدخل جامع أبو العلا + مدكل هدرينة فرقمائن أميز: كبين. : 

وظهر البعض محلي بزخارف هندسية بارزة مثل قمة مدخل تمراز الأحممدي . 
ومدخل قايتباي الشرقي بالكبش ٠‏ ومدخل جامع ابن بردبك ؛ ومدخل مدرسة قجماس 
الأسحاقي ؛ والبعض الآخر حليت قمته بزخارف حجرية نباتية مثل قمة مدخل سبيل 
قايتباي بالأزهر » زَكية مدخل وكالة قايتباي بالأزهر . لوحة ( ١1‏ ) وقمة مدخل سبيل 
قايتباي بالصليبة . 

خامساً : مداخل بعقد مدائن الفصان الجانبيان علي هيئة أرجل أقبية مروحية 
مكوكة ابرق قلات خدايا منتوحة الوط لكل 10م 

وقد طووت ذه الطكر سراف قر حبكل سريةة فانرا لاله #مفمين يدا 
الصوفية ( ربع ) ومدخل مدرسة جانم البهلوان ؛ وإلمدخل الغربي لجامع " أبو بكر 
مزهر ' ومدخل مدرسة أزبك اليوسفي ومدخل قبة خايربك » ومدخل مدرسة قاني بلي 
المحمدى ومدخل قبة أزرمك . ش 

إلا أن هناك عفد فريد يتميز بوجود فتحتين معقودتين في الوسط هو العقد 
المدائني لمدخل مدرسة قايتباي الشرقي بقلعة الكبش . 

وهناك حليات تختلف عن السابقة من حيث الشكل والمضمون ظهرت علي العقد 
الددلفةة عضن لفل بعاقة ه1 | للتفمى: ‏ متا “مدن لمدررسة جدال الدين الأسسكاذان 
ومدخل خانقاه الناصر فرج » ومدخل مدرسة تغري بردي حيث يرتكز الفص العلوي 
عا تيضنات لترتمية تحضيق هنا بويا في الرسط اشكال لقتدات معتودة + 

كما يلاحظ أن الفص العلوي للعقد المدائني منذ بداية العصر المملوكي الجركسسي 
وحتى النصف الأول من القرن ( 5ه / 5 ام ) يمتاز بالبساطة التي كانت سائدة في 
مداخل عمائر أواخر العصر المملوكي البحري .٠‏ بينما نجدها علي مداخل النصف 
الثاني من القرن.( .#هنت /:18م ):وحتى نهانة العصر :فد تاك الميل لني االتعقييدة 
واللركزنة هترك الليفتات النتريهية المزكرقة بارت في ردك وسيم 
بالألوان لتبرز في النهاية روح وثراء وابتكار عصرها . 


(' دللي :المرجع السابق ‏ رسم رقم 6 ., 


05 


شكل رقم ( ١5‏ ) حليات مدخل بعقد مدائني الفص العلوي مقرنص 
بينما الفصان الجانبيان علي هيئة أرجل أقبية مروحية مكونة ثلاث حنايا معقودة 
عن دللى : المرجع السابق ‏ رسم ١4‏ 
/ 29 5 


حليات عقد مدائني الفصان الجانبيان علي هيئة أرجل أقبية مروحية مكونة ثلاث حنايا 


ب ماس 


شكل رقم ( 3١‏ ) 
حليات عقد مدائني الفصان الجانبيان علي هيئة أرجل أقبية مروحية مكونة ثلاث حنايا 
مفتوحة الوسط ‏ عن دللي : المرجع السابق ‏ رسم رقم 7 

المقرنصبات في الحجور المعقودة .بداخل العمائر المملوكية_: - 

وهذه العقود معروفة باسم " العقود الصماء ' أو " المبهمة' أو ' الكاذبة " ونري أن 
ظهورها لتفادي الملل الذي يحدثه عدم التنوع في أشكال الجدران وتخفف من الرتابة 
وحمل البناء وبذلك تحقق الوحدة والانسجام بالعناصر المعماريية المختلفة (') 

نشأتها : 

. ظهرت أولا داخل العمائر الرومانية في بلاد الشام في كنيسة الميلاد في بيت لحم 
"ام وفي كنيسة قصر ابن وردان . (") 

وظهرت في الواجهة الخلفية لطاق كسوي ( 5157 ١/اام)‏ أو (١#ه‏ ب 1لادم ) 
بالمدائن في العراق (") وظهرت في العصر الإسلامي بجدران قبة الصخرة ( ١/اهم‏ 
/ 147م ) المقدس 7 *) ثم في الجامع الأموي ( 55ه / 7١4‏ ) بدمشق (*) . 

وأول مثال معروف بالعقد الفاطمي أو المنكسر يوجد في باب بغداد (155ه / 
"لم ) بالرقة (') وهي عبارة عن دخلة معقودة تنكون من قوسين رسما من مركزين 
ويمس كل قوس منهما مستقيم يلتقي مع المستقيم الآخر في قمة العقد المدببة (") وتوالي 


(') جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن 0000 2*7 , 

( 2 فريد شافعي © مرجع سابق حصن ع ا 0 

17 ون قائقي «المرجم النايق صن :5ت شكل اكلام 

(')كريزول ‏ مرجع سابق - لوحة ” . 

. جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق # ص 39 . 

١ ©‏ 1.8279 ناما . زنك . 08) : المووفيع 


3 
) أ جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ‏ ص 57 


( 5 قريد شافمي 2 مرجع سابق نت صن /17*: 


لشيكة 


فقد ظهرت في جدران جامع الجيوشي ( 4ه / ١85‏ ام ) بالمقطم وفي الأقمر 
(19هه / 175١م‏ ) بشارع المعز ثم في واجهة صحن الجامع الأزهر من عمل 
الحافظ ( 4؟5هه / ١7١1١م).‏ 
ونري أن هذا هو المثال لثألث بمصر علي عكس ما قاله الباحثون بأنه أول مثال في 
مصر الإسلامية ١!‏ ) ثم بعد ذلك قد ظهرت في العصر الأيوبي علي شكل عقود 
منكسرة بطاقية مشعة حيث ظهرت في الواجهة الخارجية لضريح الإمام الشافعي 
(0ه / ١١5١م‏ ) . لوحة ( 70 ) وأعلي باب مدرسة حصسن الدولة ثعلب 
(11ه / 115١م‏ ) خلف السيدة نفيسة وفي واجهة المدارس الصالحية ( 15 / 
5م ) بشارع المعز » وواجهة نجم الدين أيوب ( /54ه / ١155م)‏ ؛ وواجهسة 
شجرة الدر (514/8ه / ٠١5١١م).‏ 
واستمر ظهورها في العصر المملوكي البحري علي واجهات العمائر بنفس عمائر 
الأيوبيين خاصة والتي يرجع تاريخها إلي بداية هذا العصر فنجد ذلك علي مداخل 
جامع السلطان الظاهر بيبرس (57717ه-/ 5179 !ام ) بحي الظاهر ومئذنة خائقاه 
سنجر وسلار (؟١اه‏ / 1704م ) والبدن الأول لمئذنة خانقاه بيبرس الجا ككير ( 
/ 1 ام ) وف مكلنةانشفن الدعدي ( ١الاه‏ / ١15757ام‏ ) وفي واجهة 
الماس الحاجب ( 0٠"/اه‏ / 1120م ) . لوحة(١؟)‏ وبصورة واضحة فسي جامع 
الطنبغا المارداني (:٠4/اه‏ / ٠54١م‏ ) وفي جامع الست مسكة (50اه / ١154م)‏ 
وجامع أصلم السلحدار ( 45لاه / 745١م).‏ 1 
وأول مثال للحجور المعقودة فوق الأبواب الأربعة بصحن المنشآت الدينية في هذا 
العصر وجدت في جامع أرغون شاه الإسماعيلي (48/اه / 1547م ) 
بالناصرية! ' ) وهي السئة التي انتشرت فيها عمائر الجراكسة وظهرت بصورة 
واضحة في مآذن العمائر المتبقية في هذا العصر . 


(' 'مايسة محمد داود : النوافذ وأساليب تغطيتها في عمائر سلاطين المماليك بمدينة القاهمرقف 
دراسة معمارية وفنية ‏ رسالة دكتوراه غير منشوره - كلية الآثار ‏ 
جامعة القاهرة سس ص ١9٠‏ .: 

(')سعاد ماهر : ألمرجع السابق ‏ لوحة ٠ ١14‏ 


مك 74٠ديت‏ 


ولم تظهر بعد ذلك هذه الحليات إلا حول صحن المؤيد شيخ حيث كان يعلو الأبسواب 
الأربعة الرئيسية بالصحن دخلات رأسية تنتهي بصدور مقرنصة " حطات * أو أشكال 
معقودة مدببة ثم انتفلت بعد ذلك ولم تظهر إلا في مدرسة جاني بك الأشرفي . 

أقسام حليات الحجور_الداخلية علي العمائر المملوكية : 

) ؟١‎ ( حجور معقودة علي النمط الفاطمي :! '! شكل رقم‎ ١ 

وتسير علي منوال الحجور الفاطمية أي أنها مشعة في قمة العقد بحطات من 
المقرنصات وصماء في نفس الوقت حيث لم تظهر إلا في عفد واحد فقط حول جامع 
المؤيد شيخ خاصة الواجهة المتبقية الجنوبية الشرقية : 

؟ ل حجور عقودها خالية من المقرنصات : 

وظهر هذا النوع في الواجهة الخارجية الشمالية الشرقية للبيمارستان المؤيدي » فوق 
الأنوات الأريطة ويه قاقة كانقاء الجلطاق إردال بالقرافة قوق الأبو انه" الأريعنة بدو قاعة 
جامع أبو بكر مزهر ؛ نفس الحال لصحن مدرسة الأمير قاني باي الرماح بالقلعة 
بالإضافة لمدرسة الأمير فرقماش أمير كبير . 

ات حجون عقو ها سكين رحطات لقر لض : 

وقد ظهرت هذه العقود بحطة واحدة من المقرنصات فوق الأبواب الأربعة بدر قاعة 
مدرسة قراقجا الحسيني وهناك حجور تنتهي عقودها المنكسرة بحطتين من المقرنصات 
مثل الموجودة فوق الأبواب الأربعة لكل من صحن مدرسة القاضي يحيبي بالأزهر . 
درقاعة مدرسة السلطان قايتباي بالقرافة ودرقاعة قجماش الأسحاقي والأمير أزبسك 
اليوسفي ومدرسة السلطان الغوري . 


0 أ نوري + المويك الشايق بت وس رف ا 


كدر 3 
حليات الحجور المعقودة التي تعلو الأبواب الأربعة الرئيسية 
بصحن أو در قاعة المدارس والخانقاو ات 


د 


رابعا - المآذن : - 

تتكون المئذنة!' ) من عدة طوابق ( مستويات ) تبدأ بقاعدة المئذنة والتي تنتسهي 
بمنطقة انتقال عبارة.عن-مثلثات منزلقة (') يلي بعد ذلك طوابق المئذنة والتي ينتهي 
الطابق الأول والثاني في بعضها بشرفة المؤذن التى.ترتكز علي عدد مسن حطات 
المقرنصات وفي بعض المآذن.يوجد بالطابق الأول مشترفة ترتكز أيضاً علي حطات 
من المقرنصات ثم يلي ذلك الجوسق ثم قم المئذنة انظر شكل رقم (؟7 2 77 2 54). 

وقد تنوعت عدد الحطات التي ترتكز عليها شرفات المؤذن كما يلي : -س 

أولاً : شرفات مؤذن ترتكز علي حطتين من المقرئصات  :‏ 

كما في .مئذنة علي .البقلي ( 141٠‏ 5ه / 797١م‏ ) » الشرفة الثالثة لمدرسة صرغتمش 
( لادلاه / 755١م‏ ) ومئذنة تنكز بغا ( 4 5/اه / 1557م ) ؛ والشسرفة الثانية 
لمئذنة مسجد جاني بك ( ١87/ه‏ / 175١م‏ ) » والشرفة الثالثة لمئذنة مدرسة تغري 
بردي ( 4 4ه / ٠54١م‏ ) + والشرفة الثالثة لجامع تمراز الأحمدى ( 105/ه / 
١0ام.)‏ » والشرفة الثالثة لمئذنة بدر الدين الونائي ( 07٠3ه-‏ / 535 ام ) » ومئذنة 
قاني باي الرماح ( 9ه / 7١15م‏ ) » والشرفة الثالثة لمئذنة الغوري بالأزهر . 

ثانيا : شرفات مؤّذن ترتكز علي ثلاث حطات : - 

الشرفة الثانية لمئذنة سلار وسنجر ( ”اه / 4١7١م‏ ) ء الشرفة الأولي للمئذنة 
الشمالية الغربية لجامع الناصر محمد بن قلاوون (18١/لاه-/‏ 8١7١م‏ ) . 


كلتك 


(') السيد عبد العزيز سالم : مرجع سابق ا ص ٠١‏ . 

للمزيد عن أصل نظام المآذن ونشأتها أنظر  :‏ 

. عبد الله كامل موسي : تطور المئذنة المصرية من الفتح العربي وحتي نهاية العصر 
المملوكي ‏ دراسة معمارية زخرفية ‏ رسالة دكتوراه غير منشوره ‏ كلية الآثار ‏ جامعة 
القاهرة # ٠ ْ . ١144‏ 

. 1755 صدس٠)م‎ 89 /ها١48( صحيح البخاري :سطبعة مصر‎ ٠ 
المثلثات المنزلقة كانت تقوم بتحويل مربع القاعدة إلي بدن مستدير يمثل بقية بدن الطابق‎ )'( 

الأول الذي يلي القاعدة المربعة . ْ 
. عبد الله كامل موسي : المرجع السابق # ص 548١‏ "8ه , 


حت 3377 مه 


شكل رقم ( ١١‏ ) مقرئنصات بدروات الماذن 


لوكس التو د المزيف حكن دنه نا 


8 


2 3 
5 


عن يحيى وزيرى : المرجع السابق ‏ ج”؟ ا ص 2140 


. 
- 
ٍ ظ ل 
1 7 ا 


3 
1 
1لا يقح وده | 


شكل رقم ( 714 ) 


عن يحيي وزيري ‏ المرجع السابق ‏ ج” سا ص ١:١‏ 


انك 


الشرفة الأولي للمئذنة الشرقية بجامع الناصر محمد بالقلعة والشرفة الأولي لجامع 
بشتاك (/”ال/اه / 17:” ١م‏ ) » والشرفة الثانية لمئذئة صرغتمش (لا هلاه / 55؟١ام)‏ 
٠‏ والشرفة الأولي والثانية لمدرسة تتر الحجازية ( 5/اه / 555١م‏ ) ؛ والشرفة الثالثة 
لمئذنة أسنبغا ( 7/اه / ١71١م‏ ) ؛ والشرفة الثالثة للمئذنة القبلية بجبانة السيوطي 
(4/اه / ١1١١م‏ ) » والشرفة الثالثة لمئذنة مدرسة وخانقاه الظاهر برقوق 
(84/اه/ 1786م ) » والشرفة الثانية لمئذنتي خانقاه الاناصر فرج بن برقوق 
(601ب95١8‏ هل/ ١58‏ ١١1١م‏ ) »؛ والشرفة الثالثة لمئذئة مدرسة القاضي عبد 
الباسط بالخرنفس (717/ه / 17١‏ ام ) » والشرفة الأولي لمئذنة مدرسة فيروز الساقي 
(٠/ه/‏ 155 ام ) ء والشرفة الثانية لمئذنة مدرسة قايتباي الجركسي (1545/ه / 
١‏ م )»ء والشرفة الثانية لجامع تمراز الأحمدى ( 17/ه / ١87١م‏ ) ؛ والشرفة 
الثالثة لمئذنة قايتباي بالقرافة ( لال1/ب 105/ه / 14377 174 ام ) ؛ والشرفة الثالثة 
لمئذنة قايتباي بالكبش ( 4ه / 175 ام ) »؛ الشرفة الأولي والثانية لمئذنة ابن 
بردبك ' أم الغلام " بشارع أم الغلام حوالي ( 8ه / 490 ١م‏ ) + الشرفة الثالشة 
لمئذنة جامع البهلوان بشارع السروجية ( 5ه /78؛ ام ) » والشرفة الثالثة لمئذنة 
أبو بكر مزهر ( 8854ه / 474 ام ) ء والشرفة الثالثة لمننة قجماس الاسحاقي 
(86-1487م ه/ ١4811١478‏ م ) والشرفة الثالثة لمئذشة أبو العلا ببولاق 
(130ه / 585 ام ) والشرفة الثالثة لمئذنة أزبك اليوسفي ( ١٠٠5ه‏ / 454١م).‏ 

والشرفة الثانية لمئذنة بدر الدين الونائي (5607ه/ 155 ام ) »ء والشرفة 
الثانية لمئذنة قاني باي قرا الرماح ( 3ه / 1507م ) والشرفة الثالثة لمئذنة 
قرقماش (35175511ه / ١71١505‏ 15م ) » والشرفة الثانية لمئذنة الغوري بعرب 
اليسار (5١51ه‏ / ١٠15١م).‏ 
ثالثا : شرفات مؤذن ترتكز علي أربع حطات من المقرنصات : 

الشرفة الثانية لمئذنة علي البقلي (5537ه / 197 ام ) ء؛ والشرفة الثانية 
لمئذنةجامع بشتاك ( 77/اه / 1773م ) » والشرفة الثانية لمئذنة قوصون ( 37”/اه 
/ ""ام ) لوحة ( "١‏ ) والشرفة الأولي لمئذنة المدرسة الأقبغاوية (:؛/اه / 
"م )ء والشرفة الأولي لمئذنة أيدمر البهلوان ( 417/اه / 545١م‏ ) ؛ والشرفة 
الأولي لمئذنة صرغتمش ( 07/اه / 1757م ) لوحة (1" ) والشرفة الثالثة لمدرسة 


كل 


السلطان حسن ( هام هلاه / ام ( لوحة (5؟ ) والشرفة الثائية 


ل 


لمدرسة أم السلطان شعبان ( ١/ا/ا#١لالاه‏ / 720175 7١م‏ ) » والشرفة الثانية 
لمئذئة أسنبغا (051اه-/ ١71١م‏ ) ؛ والشرفة الأولي لمئذنة مدرسة ومسجد الجساي 
اليوسفي (4/الاه / 1775م ) »؛ والشرفة الأولي والثانية للمئذنة القبيلة بجبانة 
(88/اه / 1385م ) » والشرفة الأولي والثانية في مئذنتي خانقاه الناصر فرج بن 
برقوق (١60-ئ815/ه/98١1١٠1‏ ام ) » والشرفة الثانية لمئذنة قانيباي المحمدى 
(5١81ه/‏ 5١5١م‏ ) » وفي الشرفات الثلاث لجامع المؤيد شيخ (55ئس75/ه / 
١8‏ ١55١م‏ )ء والشرفة الثانية لمئذنة مدرسة القاضي عبد الباسط (5717/ه / 
٠م‏ )؛ والشرفة الأولي لمئذنة مدرسة تغري بردي (15.ه / 1550م)ء 
والشرفة الأولي لمئذنة جامع قراقجا الحمسيني (545/.ه / 1:4١‏ ام ) » والشرفات 
الأولي والثائية لمئذنة مسجد القاضي يحيي زين الدين بالأزهر (548/ه / 445١م)»‏ 
والشرفة الأولي لمئذئة مدرسة جقمق ( 55/ه / 10١‏ ام ) » ومئذلة جامع القفاضي 
يحيي زين الدين بالحبانية (55/ه / ١157 ١457‏ م) » والشرفة الأولي والثانية 
لمئذنة السلطان إينال ( ٠ه‏ / 550 ام ) » والشرفة الأولي لجامع مغلباي طانز 
(5ظلاه/ 458 ام ( : والشرفة الثائية لجامع قايتباي بالأزهر (؟لاه/ 56 ام) 
والشرفة الأولي والثانية لمسجد تنم الرصافي ( ١571ل5ا/ه‏ // 59751407ام)ء؛ 
والشرفة الأولي والثانية لمئذنة قايتباي بالقرافة » والشرفة الأولي لمئذنة جائم البهلوان 
(87ه / 4238 ام ) » والشرفة الثانية لمئذنة يشبك بن مهدى » والشرفة الأولي 
والثانية لمئذئة أبو بكر مزهر ( 5ه / 79 ام ) »؛ والشرفة الأولي والثائية لمئذنة 
قجماس الاسحاقي ( 8/87-187/ه-/ 50١١4178‏ ام ) ؛ والشرفة الأولي والثانية 
لمئذنة خشقدم الأحمدى ( ١831/ه‏ / 487 ام ) » والشرفة الثالثة لمئذئة قايتباي بالمنيل 
(35485.ه / 5911١4481‏ ١م‏ )ء والشرفة الثانية لمئذنة أزبك اليوسفي (0٠٠51ه‏ 
/ 454 ام ) » والشرفة الأولي لمئذنة بدر الدين الونائي! ') (15107ه/ 455١م‏ )ء؛ 


(') علي أحمد إبراهيم الطايش : دراسة معمارية لجامع بدر الدين الؤنائي بالقاهرة 
(307445ه/1145-1486م) أثْرْ رقم 1717 . مجلة 
التار بخ والمستقبل ‏ قسم التار بح آد اب المنيا_العدد الثاني 


يوئيو 1951م . ص 355٠١‏ لوحه 20201١‏ 
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والشرفة الأولي والثانية لمئذنة أزدمر (904ه / 505١م‏ ) »؛ والشرفة الثالثة لمئذنة 
قرقماش (315-411ه / 5.5١5071ام‏ ) والشرفة الثانية لمئذنة الغوري بالأزهر 
(1فه/ ١٠5ام).‏ 
رابعا : شرفات مؤذن ترتكز علي خمس حطات من المقرنصات : 

شرفة مئذئة خانئقاه بيبرس الجاشنكير (5:5:لاه /19105ل1910ام)ء؛ 
والشرفة الأولي لمئذنة قوصون (07اهم / 1777م ) » والشرفة الأولي لمئذنة 
السلطان حسن (587517/اه / 57١117017١م‏ ) » والشرفة الأولي لمئذنة مدرسة 
أم السلطان شعبان (:٠//ا١/ا/اه‏ / 17270-1748م ) » والشرفة الأوني لمئذنة 
الارية! طايه مجاه التنووطي حولي 1 الها كام | الوحة (01 | والشبدروة 
الأولي لمئذنة مدرسة وخانقاه الظاهر برقوق (88لاه / 7518 ام ) ؛ والشرفة الأولي 
لمئذنة قانيباي المحمدى (7١81ه‏ / 5١7‏ ام ) ؛ والشرفة الثانية لمئذنة مدرسة جقمق 
(55.ه / ١0؛‏ ام ) والشرفة الأولي لمئذنة جامع مغلباي طاز ( 17/ه / 558 ام) 
والشرفة الأولي لمئذنة تمراز الأحمدى (4177/ه / ١"؛‏ ام ) والشرفة الأولي لمئنذنة 
أبو العلا (45ه / 85؛ ام ) » والشرفة الأولي لمئذنة أزبك اليوسفي (00٠5.هم‏ / 
4 ام ) ٠‏ وشرفة مئذئة خايربك ( 5904ه / 1507م ) » والشرفة الأولي لمئذنة 
قائي باي الرماح (048٠3ه‏ / ”0١15م‏ ) ء والشرفة الأولي لمئذنة الفوري بالأزهر 
١55(‏ كه .)١5041١5.095/‏ 
خامساً :شرفات موّذن ترتكز علي مقرنص من ست حطات : 

ويظهر ذلك في الشرفة الثانية لمئذنة السلطان حسن (17اه8-105ه/اه / 
505 1500م ). ا 
المقرنصات الموجودة بالمشترفات : 

ظهرت المقرنصات في المشترفات حيث كانت ترتكز عليها بعدد من الحطات 
المقرنصة ويمكن تقسيمها بناء علي عدد الحطات إلي : 
١‏ مشترفات ترتكز علي حطتين من المقرنصات ومن أمثلة ذلك مئذنة مدرسة 
١‏ مشترفات ترتكز علي ثلاث حطات من المقرنصات  :‏ ومن آمثلة ذلك 

الواجهات الجنوبية الشرقية لمئذنة سلار وسنجر وكذلك الو لحي الشمالية الغربية 


ا 2-07 


لجامع بدر الدين الونائي (' ) ومئذنة خانقاه شيخو »ومئذنة أسنبغا » ومئذنة الجاي 
اليوسفي ٠‏ ومئذنة الظاهر برقوق » ومئذنتا الناصر فرج » ومئذنة القاضي عبد 
الباسط » ومئذنة فيروز الساقي ؛ ومئذئة جاني بك ؛ ومئذنة قراقجا الحسنين »2 
ومئذنة الغوري ؛ ومئذنة قرقماش » ومئثذنة تتر الحجازية ؛ ومئذنة قجماش 
الاسحاقي ؛ ومئذنة تمراز.الأحمدى » ومئذنة أبو بكر مزهر ؛ ومئذلنة تنم 
البهلوان . 
" - مشترفات ترتكز علي أربع حطات من المقرنصات : 
ومن أمثلة ذلك : الواجهة الجنوبية الغربية لمئذنة سلار وسنجر »؛ ومئذنة 
بشتاك » ومئذنة قوصون بالسيوطي » ومئذنة أيدمر البهلوان » ومئذنة التربة 
السلطانية » ومئذنة جامع المؤيد شيخ » وفي مئذنة القاضي يحيي بالحبانية » 
ومئذنة خايربك لوحة (5") . 
خامسا : الكرادى الخشبية والحرمدانات الحجرية : 
ظهرت المقرنصات أيضاً في الكرادى الخشبية والحرمدانات والتي لعبت دوراً بارزا 
في حليات عمائر المماليك . 
وتختلف كل من الكرادى والحرمدانات الحجرية في مادة البناء والنوع والشكل 
والوظيفة المعمارية ولهذا يطلق عليها عند أهل الصنعة لفظ ' كابولي ' وهو المسند 
البارز من الحجر أو الخشب يكون في الجدار ليحمل العقود والأعتاب والدكك والشرفات 
في المآذن والمصاطب -(") 
أولاً : الكرادى الخشبية : 
وهي كلمة فارسية الأصل وجمعها كرديات ومعربة من كرد أو كردن بمعني 
العنق أو .الرقبة "2 والكردى.بروز-مغلف بفروخ من ألواح الخشب يبلغ سمكه ٠,5‏ .سم 
وسمي عند أهل الصنعة " خدراف ' وتلف هذه الفروخ فوق قطع خشبية بمثابة أحزمة 
تعرف باسم رجل الكيكي () ويوضح المسقط الأففي للكردي أن بمقدمته نصف نجمة 


اطي ب إبراهيم الطايش ؛: مرجع سابق ه ص ”5 - لوحه .١‏ 

9 . 8329 .( ]1 . 08 ) : عاك أة اللاعمع6 11001 
(؟)جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : مرجع سابق ‏ ص 55 . 

(') علي أحمد إبراهيم الطايش : مرجع سابق - ص ”/,١‏ . 


374 بت 


5 


مثمنة حادة ويكون أحياناً قطاع الكرة العرضي ' المعبرة " التي يحملها الكردى من نفس 
قطاع الكردي وتمتد قنواته أفقيأ ببطن الكرة ! ' ) وتنتهي عادة بذيل هابط مقرنص علي 
هيئة ورقة ثلاثية مجوفة تسمي ' تاريخ وخورنق ' وكانت الكرادى تدهن بجميع الألو ان 
(') وقد جاءت اللفظ في الوثائق ثم توارثها أهل الحرفة أو الصنعة الواحدة . 
وكارك ولف "12 كروي 0 أو #بوكونين بز أن * كرقراة #فلمحي كبرل 
المثال : سب ٠‏ ظ 

" ... مسقف نقيا والبساط علي إزار مواجهة كريدى ..."7" 

الوقن على معان ماهو 0 

" ... كرديين متقابلين متمائلين يحملان معبرة من الخشب ... "(*! 

وكان أول ظهور للكرادى الخشبية علي هيئة حوامل خشبية في مئذنتي الطابية 
ومئذئة المشهد البحري بصعيد مصر ويرجعان إلي القرن ( " ه / قم ).[') 

ثم ظهرت بعد ذلك في مختلف عمائر البلاد الإسلامية شرقاً وغربأ ومن الأمثلة الني 
ظهرت فيها الكرادى الخشبية الرواق الشمالي الغربي بالجامع الأزهر (574هس/ 
8لم) ٠‏ 

وفي. العصر المملوكي ظهرت الكرادى الخشبية والحرمدانات الحجرية بصورها 
القريبة لتلك الموجودة في عمائر الجراكسة وأقدم مثال لها توجد بسقف الحجرة التي تفع 


)١( 
)'( 


توفيق أحمد عبد الجواد : المرجع السابق ‏ جب” سا ص 54 . 

عبد اللطيف إبراهيم : المرجع السابق # ص 53٠١‏ . 

(') جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : المرجع السابق ‏ ص 51 . 
عن وثيقة وقف كافور الزمام "١‏ بالقلعة سطر د95ا” . 

(*؟ الفرجع تقبية من 
عن وثيقة وقف المؤيد شيخ 378 أوقاف سطر 78٠ "١‏ . 
عن وثيقة وقف جوهر اللالا ٠١7١‏ أوقاف سطر 7٠١‏ . 

0" المراج الاح امن 1 

عن وثيقة الغوري 887 أوقاف سطر 0 


0 قزية شافعي ؛ المرجم اسايق حصن هلأوانت شكل للم م 


حت 


خلف محراب جامع أحمد بن طولون ويرجح أنها ترجع إلي السلطان لاجين السيفي 
(195ه/5955ام). 

ونلاحظ انتشار التأثيرات المغربية والأندلسبة في هذه الفترة ولذلك يعتبز المثال 
السابق أقدم نموذج للكرادى الخشبية المتطورة علي الرغم من وجود مثال بسيط بلهر 
المدخل الرئيسي بمنتصف الجهة الشمالبة الغربية لجامع الظاهر بيبرس (551ه / 
55م ). 

ولقد ندر استعمال حليات الكرادى وأيضا الحرمدانات علي عمائر المماليك البحرية 
الى يتف أركلة قاولة المتكدلت قرها: الع زد فاك التحدررحة المقر طون طن مانن 
شرافات المآذن مثل شرفة المئذنة الشرقية في القاعدة ‏ لجامع الناصر محمد بالقلعة 
(ه "لاه / 1574ام). 

وفي مئذنة خانقاه سنجر وسلار ( ١ه‏ / *١1ام‏ ) بشارع مارسينا ومئذنة جامع 
الماس الحاجب ( ١"/اه‏ / ١٠5١م‏ ) ومئذنة جامع الطنبغا المارداني ( ١5لاهم‏ / 
٠‏ "م ) بالتبانة وجامع أرغون شاه الإسماعيلي ( 44اه / 417١م‏ ) بالناصرية 
ومئذنتي السلطان حسن ( 754اه / 757١م‏ ) ؛ مدرسة أم السلطان شعبان (0٠/1/اه‏ 
/ 59" ام ) بالتبانة ومئذنة مدرسة الجاي اليوسفي ( ؛/الاه / 1775م ) . 

وقد ظهرت كرادى خشبية مقرنصة تنتهي بتاريخ وخورنق: شكل (5١؟)ء.‏ 
75١ (‏ ) وكانت تستخدم هذه الكرادى في تزيين وزخرفة السدلات الجائبية للآأمتدادات 
الجانبية للإيوانات بالمنشآت الدينية الجركسية . 

ويوجد علي مدخل السدلة عادة كريديان متقابلان ومتماثلان ويحملان معبرة » وعلدة 
ينتهي الكردى بذيل مقرنص ١.‏ ') 

وقة قنير هذا الشكل: في النناتين] الحاق يفف تلؤي| 8 افر بى القن في امدزفنة ورين 
الزمام » سدلئي الإيوان الجنوبي الشرقي لمدرسة جوهر اللالا سدلتي الإيوان الجنوبي 
الشرقي لمدرسة تغري بردي » وواجهة الإيوان الشمالي الغربي لمدرسة الأمير قراقجا 
الحسيني ؛ و سدلتي الإيوان الشرقي الغربي لمدرسة السلطان قايتباي بالقرافة . 


') علي أحمد إبراهيم الطايش : المرجع السابق ‏ ص 8" . 


ا 
ثانياأ : الحرامدانات الحجرية : 
هي جمع حرمدان شكل (77 ) وهي كلمة فارسية الأصل بمعني الكوابيل الحاملة ٠‏ 
وهي تشبه إلي حد كبير الكرادى ولكنها مصنوعة من الحجر . 
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كرادى خشبية مقرنصة تنئهي بتاريخ وخورئق 
عن دللي : المرجع السابق - رسم رقم ١8(‏ ) 


11ت 


لم 
لولمام 


0 


أ 


شكل رقم ( 751 ) 
تفصيل لمقفرنصات كريدى خشب 
عن دللي : المرجع السابق ‏ رسم رقم ( ١6‏ ) 


0 
نموذج لحرمدان حجري من عدة حطات من المقرنصات” 
عن دللي : المرجع السابق ‏ رسم رفه ( 8 ) 


حم 8 1د 


وقد تكون من قطعة واحدة من الحجر أو من عدة قطع حسب الناحية المعمارية 

والزخرفية المستخدم فيها .0" 

وقد ورد هذا اللفظ بنفس التسمية في وثائق الوقف بالإضافة إلي زيادة في وضعها 
علي سبيل المثال : - 

عزو فلي جو اليا 

الو هذا اليان خلشان بعلدهها كان عر وات 0 

' ... خشبا مركبة علي ثلاث حرمدانات طي علي طي ... "(*4) 

والجدير بالذكر أن الحرمدانات الحجرية سبقت بكثير الكرادى الخشبية في الفهور 
علي العمائر نظرا لكثرة استعمالها فوق المداخل والأبراج لتحمل السقاطات في القفلاع 
والحصون فظهرت الحرمدانات الحجرية في الأبراج والاستحكامات الرومانية في بلاد 
الباوافنة القوق” 6ب 1537 ونيا تسرد هزه الكية فن لمات الاسدااية 
فظهرت الحرمدانات لأول مرة بقصر الجدير الشرقي ( 5١٠ه‏ /8؟”/ام ) (') ثم في 
قدو | الخوطار 01 ااا تا 

وأقدم مثال في مصر للحرمدانات الحجرية في أسفل شرفة بوابة الفتوح من عمل 
الوزير بدر الجمالي ( 5ه / ١87‏ ام ) (*). 

لوتكو بيرع الوملة وروم العكلن ركان لعل فنك 6 


(' ) عبد اللطيف إبراهيم : المرجع السابق ‏ ص 4٠١‏ . 

(') جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : المرجع السابق س ص 57 . 
عن وثيقة وقف برسباي ‏ 88 ص 1١5‏ . 

10 الترجع شبن‎ ١" 
. 497587 عن وثيقة وقف الغوري ؟887 أوقاف ص‎ 

. 450 عبد اللطيف إبراهيم : المرجع السابق  ص‎ )'١ 

0 5 هأ . 2 . ا0/ا زنتع , 08 ) : لأموهن 

اوري شافني” الموجع المنائق تحن 214 فك ان 

0" 39 وأ . 2 عدم . نك . مم) : المبووون 


1" أحنة قكري: الترجع السابق بجت اب الوحة 81 : 


عب 


كما أن أقدم نموذج من الحرمدانات الحجرية المتطورة " ذات الطيات ' توجد 
علي طرفي العقد العلوي لمدخل مجموعة قلاوون (5/65ه / 586١م‏ ) . 
وأقدم نموذج علي هيئة الكباش يوجد علي طرفي عقود إيوان المدرسة بالمجموعمة 
السابقة . 
وقد ظهرت بصورة متطورة علي طرفي مدخل جامع آق سنقر الناصري ' الأزرق ' 
101 لاح 1ن )يكن تسينها الى ماايلي نه 
أؤلا “حرمذانات حجزية مسن كاسة ولحسةة علي فيكية طيعات مروحيسة:: 
شكل (8؟)(١)‏ 
والمعروف أن هذه الحلية بدأت بسيطة في عمائر العصر البحري خاصة أرجل عقود 
الايوانات الأربعة لمدرسة صرغتمش ( هلاه / 555ام ) . ٠‏ 
وتطورت بعد ذلك في هذا العصر حيث وجدت في أرجل العقود الأربعة لمدرسة 
الأمير جمال الدين الأستادار » وأسفل عتب باب مدرسة قاني باي المحمدى ؛: أرجل 
العقود بالإيوانات الأربعة لمدرسة الأمير عبد الغني الفخري وزادت هذه الحلية جمالا 
ووكالة قايتباي بباب النصر . 
ثانيا : حرمدانات حجرية من كتلة واحدة مزخرفة بأشكال أربإع دوائر وأشكال 
مقعرة ‏ شكل ( 51 ) : 
وقد ظهر هذا النوع في أرجل العقد الرئيسي لمدرسة الأمسير أيتمش البجاسي » 
وأرجل العقود الأربعة لمدرسة السلطان برقوق . وأرجل عقدي الإيوانين الجنوبي 
الشرقي والشمالي الغربي لمدرسة الأمير إيئال اليوهوسفي » أرجل العقود الأربعة 
للبيمارستان المؤيدي ٠‏ أرجل عقد الإيوان الشمالي الغربي لمدرسة برسباي بالأشرفية . 
أرجل عقدي الإيوانين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي لخانقاه إينال بالقرافة 
والحرمدانات الحجرية بواجهة وكالة الغوزي بالأزهر . 
ثالثا : حرمدانات حجرية تتكون من عدة حطات من المقرنصات ‏ شكل ( 77 ) : 
يوجد حرمدانات بحطة مقرنصة واحدة في أرجل عفدي الإيوانين الجنوبي الشرقي 
والشمالي الغربي لمدرسة السلطان قايتباي بالروضة . 


“والي ؟ المزيجم السازق ات وم :زف 


ات 


شكل رقم (8؟17) 
نموذج لحرمدان حجري من كثلة واحدة علي هيئة طيات مروحية 
عن دللي ‏ المرجع السابق ‏ رسم رقم ”١‏ 


شكل رقم (و؟7) 
نموذج لحرمدان حجري بسبط المقرنصات 
عن دللي : المرجع السابق ‏ رسم رقم 0 


0ك 


وتوجد حرمدانات حجرية من حطتين في أرجل عقود الإيوانين الجنوبي الثسرفي 

والشمالي الغربي لمدرسة الأمير قاني باي المحمدى وأرجل العقد الرئيسي لمدرسة 
فيروز الساقي . 

وتوجد حرمدانات حجرية من ثلاث حطات من المقرنصات في أرجل عفدي 
الإيوانين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي لمدرسة القاضي عبد الباسط » وأرجل عقد 
الإيوانين الجنوبي الشرقي لمدرسة السلطان الأشرف برسباي بالأشرفية ٠‏ وأرجل العقود 
الأربعة لمدرسة الأمير جاني بك الأشرفي . وأرجل عقدي الإيوانين الجنوبي الشرقي 
والشمالي الغربي لمدرسة جوهر اللالا . 

وأرجل عقدي الإيوانين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي وعقدي السدلة الشمالية 
الشرقية والسدلة الجنوبية الغربية لمدرسة القاضي زين الدين يحيي بالأزهر . 

وأرجل عقدي الإيوانين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي و عقدي السدلتين الشمالية 
الشرقية والجنوبية الغربية لمدرسة السلطان قايتباي بالقرافة وأيضا مدرسة قايتباي 
بالكبش بالإضافة إلي حرمدانات دكة المؤذنين بئفس المدرسة . وأرجل عفدي السدلتين 
الشمالية الشرقية والجنوبية الغربية لجامع أبو بكر مزهر » وأرجل عقدي الإيوائين 
الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي وعقدي السدلتين الشمالية الشرقية والجنوبية الغربية 
لمدرسة الأمير قجماس الاسحاقي بالإضافة إلي أرجل العقود الداخلية لمدرسة الأمسير 
خابر ب 00 

كما توجد حرمدانات حجزية من أربع حطات من المقرنصات في أرجبل عفدي 
الإيوانين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي وعقدي السدلتين الشمالية الشرقية والجنوبية 
الغربية لمدرسة الأمير تغري بردي » وتوجد حرمدانات حجرية مسن خمس حطات 
مقرنصة في أرجل عقدي الإيوانين الجنوبي الشرقي والشمالي الغربي وعقدي السدلتين 
الشمالية الشرقية والجنوبية الغربية لمدرسة السلطان الغوري . 

. ثالثاً : الكوابيل : 
هو ابتكار مملوكي !  !'‏ شكل ( ٠١‏ ) يشبه تماما الحرمدانات ويختلف عنه في 

الهيئة المعمارية والزخرفية حيث يتكون من عدة حطات من المقرنصات الحجرية . 


١ 
5 لفحي ريف المرجة السابق به حي يسن 31 سكل‎ ) 


1 


٠‏ 0ن 


لذلك ذكرته وثائق المماليك باسم هبنته المعمارية علي سبيل ألمثان ‏ ... بواحية 
مقنطرة حجر ملونا على ركبثين وكتفين مقرئنص ... ' 7 1 . 
ملحوظة + ووتشر' اتاد المقر يشاك ع 'لورتحياك والقنات والمائن ولكسان 
ف بعر العناصر المعمارية الأخرى بالعمائر المملوكية مثل : 


"اسلف ا ههه عب اللواسي احور 


التو افد د _ المدابم 
ونجد أنها قد لعبت دورا وظيفيا إلي جانب دورها الجمالي ؛ س 
عناصر معمارية أخرى ظهرت بها المقرنصات ؛ - 


: الأسقف‎ ١ 


د يلي انسقف مباشرة ممثاة 6 نصفة خاصة لش الأركان والزو اي واحيانا مرر ع علسي 
مدذات ك لتشارانة كاظه لكان الذي ول" الهف مساتدوة ‏ رتقرق الم تمر افيا مسيادة 
من عدد من الحطات المقرنصة تكون مزيلة في معظم الأحيان على شكل ورقة لبائية 


وف أطلقت الوثائق الممنوكية علي الحنايا المقرئصة الوسيطة مصطتب - سراويلات” 


كما في قجماش الاسحاقي لوحة (57) بينما أطلفت علي الركنية مصطلح > زوابا كما 
في قجماش الاسحاقي لوحة (08؟) وكانت تلون وتذهب بنفس طريقة زخرفة السائف 
ومن أمثلتها مدرسة جمال الدين يوسف الأستادار بالجمالية ( 1١‏ سهم/101'م). 
جامع جاني بك بالمغربنين ا ا 5555 / اام ( ومدرسة فأيتباي بالصحراء 


نامدا اليا 11" الجائويدة )تسرك بكوق فين الو اسم 


5 53 اند نو ري لام‎ 5 4 : 500 ٠ 
.) شسى حصون من المقرلئصات 0 وجاسع برئرائ نسم حدصالت لوحه( لح‎ 


6 


جمال عيد الرحيم إبراهيم حسن : المرجع انسائة أي فسن 1 
عن وثيقة فراقجا ! لحسيني 37 أوقاف إسطر اي 


(؟) 0 : 
ما ا 1 9 10 اميس 

للمزيد من التفاصيل عن الأسقف انظر  :‏ 

5 شادية مصطف العليس : الاشففك وضنابا' في امعد راد تاحلية حدق اتعفية < 7ل محف 


3-0539 و لك 


وأ لحديثة عه رسالة ما جد 0-3 ع ور دسا حدذ الت لاهن عننا 5205256 لفاهرة كه كرابة م 


/ 


1 
ا 
0000 


ا 
ا 


مسي ا ل 


شكل رقم ( "١‏ ) نموذج لكابولي 
عن يحيي وزيري : المرجع السابق ‏ جل؛ سا ص ١5‏ 


وأيضا قجماس الاسحاقي لوحة ( 4١‏ ) . 

وظهر هناك نوع آخر من المقرنصات ممثلا صف من الحنايا المسطحة تأخذ شكل 
بائكة معقودة وفي أركان هذا الإزار حنايا ركنية ذات حجم كبسير تشسبه حطات 
المقرنصات الخشبية بالقباب كما بمدرسة جمال الدين محمود الأستادار ويعتبر هذا النوع 
من الحنايا الركنية المقردنصة ذات الحجم الكبير المتل الثاني في هذه المدرسة والذي 
يتشأبه مع المثل الأول بمدرسة خشقدم الأحمدى بشارع درب الحصر (754ل/ل/الاهل 
/ 7777م ) والذي يرجع للعصر المملوكي البحري ١‏ كما تظهر أيضا في 
سقف مدرسة برقوق 1/1851 اه / 1161584ام). 

؟" ‏ الأعمدة : 

وقد ظهر عنصر المقرئصات في الأعمدة  )'(‏ شكل رقم ( "١‏ ) ويمكن أن نجده 
في .نوعين-من الأعمدة . 

أ .أعمدة بتاج مقرنص وقاعدته بصلية وبدن حجري مستدير أو مثمن  :‏ 

وقد وجد هذا النوع من الأعمدة في أركان كل من زاوية لاناصر فرج بالركن 
الشرقي ٠‏ مدرسة الأمير قاني باي الرماح بالركن الشمالي ٠‏ جامع المؤيد شيخ الشرقي ؛ 
مدرسة قايتباي بقلعة الكبش بالركن الشرقي ؛ الركن الغربي لمدرسة أبو بكر مزهر 
ومدرسة الأمير خايربك » والركن الشرقي لمدرسة الغوري ومدرسة الأمير أزببسك 
اليوسفي وقبة الأمير بيبرس الخياط 7" ) وجامع الطنبغا المارداني ‏ لوحة (7؛ )حيث 
يحتوي علي ثلاث حطات من المقرنصات وكذا قجماس الاسحاقي لوحة (؟؛ ). 

ب - أعمدة بتاج مقرنص به رأس تنين  :‏ 

بالنسبة للأعمدة المندمجة والتي حليت بالمآذز فقد جمعت كل: التقسميمات السابقة 
سواء أكانت أعمدة مندمجة للدخلات أو أعمدة بالجواسق وفد وجدت في مئذنة كل من 


لمتشا الجوكديية 1 


(") على أحمد إإزاح الطايش + المرجم المتابق جد هل 10307., 

فى 7 5 

(")جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن : المرجع السابق ‏ ص 5١‏ . 

(؟) لا يوجد هذا النوع إلا في مثال واحد فقط في مدخل البيمارستان المؤيدي . 


نقلا عن دللي : المرجع السابق ‏ رسم رقم ( 55 ) 


شكل رقم ©١(‏ ) 


١5 


: النواصي المشطوفة‎  " 
أول من عالج نواصي المنشآت المعمارية في العصر الإسلامي كان معماريو‎ 
العصر الفاطمي وذلك في واجهة جامع الأقمر بشارع المعز ( 15ده ) وقد نيج‎ 
معماريو الغصور التي تلته هذا النهج في معالجة نواصي منشآتهم ومن أمثلة ذلك في‎ 
: العصر المملوكي‎ 
مدرسة الأمير قراقجا الحسين » والناصية الجنوبية لمدرسة السلطان قايتباي بقلعة‎ 
الكبش ولكنها ظهرت متطورة بعقد ثلاثي في مثال واحد فقط في جامع القاضي زين‎ 
.) الدين يحيي ببولاق بالناصية الجنوبية والناصية الغربية والمارداني بالتبانة لوحة (4؛‎ 
وقد ظهر المقرنص بوظيفة معمارية إلي جانب الوظيفة الجمالية حيث إن النواصي‎ 
المشطوفة تعطي سعة للمكان كما في لوحة رقم ( 5؛ ) بالجامع الأقمر.‎ 
: ؛ ل النوافد‎ 
غالبا ما ظهر عنصر المقرنص في الدخلات الموجودة أعلي النوافا في عمائر‎ 
القاقرنة الدولية ح كنا في النرافا الموشروة فى مده الملفلان هميق و الذي توق فه نهذ‎ 
.) 5( عدد الحطات من ثلاث حطات لوحة (45 )؛ وخمس حطات لوحة‎ 
ْ : ه - المتابل‎ 
ظهر عنصر المقرنص واضحاً في بعض المنابر كما في منبر السلطان حسن وكان‎ 
. ) 48 ( يلعب دوراً جماليا وزخرفياً بتعدد ألوانه  لوحة‎ 


43 5 0 . إيو 1 1 
07 اتسينافي *]. 
لركه رقم ( 1 )تحماس |0 0 
اسالمة 
ظ (دلم ال هم مع 


قم الأثر )١١5(‏ 
رقم الآثر ( 


حه 0 
: 0 ه/ ١١5١‏ 15١1ام‏ 
(8١1ه-‏ 


قم الآثر 59*01 ) 
رقم الأثر ( 


لوحه رقم ( 7 ) مشهد السيدة عائكة 


5590 هم 1518م ) رقم الأثر (؟0١)‏ 


م م” 


4 5-97 - 
1 5-0 5 
5 أ م ٠.‏ 
5 5 جنك 
0 8 
/ د 
0 


لوحه رقم ( 5 ) مدخل زاوية زين الدين يوسف 
595 ه-5198١م)‏ رقم الأثر )1١07(‏ 


وير 
لوحه رقم ( 5 ) مدخل قصر ألين آق الحسامي 
55 هم/ ؟19ام ) رقم الأثر ((583؟) 


لوحه رقم ( 7 ) مدخل خانقاة بيبرس الجاشنكير بالجمالية 
قا ا 105 ب او )ررقم الأنن ) 


ل ال الل ل ا لك 


لوحه رقم ( 9 ) واجهة الجامع الأقمر 
(19مه / 1175م ) رقم الأثر ( 59 ) 


(154هم/ 157١م‏ ) رقم الأثر [(8) 


لوحه رقم ( ١‏ ) مدرسة الناصر محمد ( واجهات ) 
(00لاهم/ :"ام ) رقم الأثر ( 44 ) 


لوحه رقم ( ١١‏ ) زاوية زين الدين يوسف ( واجهات ) 
5519 هم/ 558١م‏ ) رقم الأثر (؟17١1)‏ 


و 


( واجهات ) 
تداق خا د ايد ]الا وم لا 


5 نهدا 
232-08 7 2 3 
لوحه رقم ( ١4‏ ) الطنبغا المارداني ( واجهات ) 

الا ١‏ 4لاهل/ 1١595‏ 540ام) رقم الأثر )1١١١(‏ 


لوحه رقم ( ١5‏ ) جامع وخانقاة شيخو ( واجيات ) 
(ده/ ‏ 5هلاهم/ 555-145 ام ) رقم الأثر ( 1٠١‏ ) 


1 
7-5 


(الأقات 4 هد اف عابي الالو برف الأ 00 


لوحه رقم ( ١7‏ ) مدرسة أم السلطان شعبان ( واجهات ) 
الا 1152م ) 


زقم الآئر (115) 


لوحه رقم ) 1١‏ ا الاسحاقي ( واجيات”) 
(884- كر ه/ قات 'اغكام) 


رقم الأثر ( ١١4‏ ) 


يه 


لوحه رقم ( ١5‏ ) التربة السلطائية 
( القرن الثامن الهجري - الرابع عشر الميلادة 


(آلاه هام 55" ام ) رقم الأثر (538) 


0 ا 
إلا“ 65 هم 15555ام 
هما _ 


3 : 18" 
رقم الأثر ( ( 


يو 7 
لوحه رقم ( ؟؟ ) قايتباي بقلعة الكش 


) 2: قم اناف‎ ١ 
(ماهم وبا 6 رقم‎ 


0 7 سف : مدخل " 
ا ا 8 
١‏ (4؛لالااهم/15075م) 


الأ 11) 
رقم الأثر ( 


١ ْ‏ 0 ْ كندل ا" 
لوحه رقم ( 54 ) أحمد 0 
ش (65١/اه/‏ 154 هد 


رقم الأثر ( 1١5‏ ) 


ع 
*« 2 
1 ل 
سيس يه ل مال يأل ؟ مال 
لسار ري . 
ل ” 3 
5 00 1 ممت بر 
7 


لوحه رقم ( 15 ) المدرسة الأقبغاوية بالأزهر ' مدخل ' 


(؛كلاهم/ 910١م‏ ) رقم الأثر (17 ) 


لوحه رقم ( ١١‏ ) صرغتش " قبة 
لادلا 14لاهم 5ه١7‏ 565١م‏ )رقم الأثر 5١8(‏ ) 


٠ 10‏ قم الأ 
(904 هم 1507م ) رقم الأثر (154) 


إلاه/ 
54لا ها 5ه ؟ قد الأ 
/ 10 ريا 


ع 


30 يعنت 


لوحه رقم ( ١9‏ ) قايتباي بالجامع الأزهر " مدخل " 
(9/ا4 ه/ 555 ١م‏ ) رقم الأثر ( 37 ) 


(50 هم ١١5ام)‏ رقم الأثر )78١(‏ 


عه 


مان 


لوحه رقم ( 55 ) قوصون ١‏ مندنة 


قاوطا ابرفوام 1 ) 


ال 


7 0“ 


6١‏ ات 


لوحه رقم ( 5" ) التربة السلطانية " مئذنة " 
( القرن الثامن الهجري-الرابع عشر الميلادي ) 
رقم الأثر (8525/4/8؟7) 


لوحه رقم ( 76 ) خاير بك * منذنة ' 


(504 هم/ 1505م ) رقم الأثر (40؟1) 


اه 


0 7 ( قجماس الاسخاقي 0 سراويلات : 


لوحه رقم 
41م ) رقم الأثر ( ١١4‏ ) 


(8م لامر هم ار امه 


لوحه رقم ( 3 ) فجماس الاسحاقي ' زوابا ١‏ 
0 ام) ور الأئن 11١2‏ ) 


05م 5 “هم 148 سه 


اه 


لوحه رقم ( 59 ) مدرسة قايتباي بالقرافة ” امن 
زلالاى ل كلام هم 11095414107ام) 


رقم الأثر ( )١١‏ 


4 
0# 


لوحه رقم ( ٠١‏ ) مدرسة برقوق بالنحاسين " أسقف " 
085 ا خالا هم ١185‏ ا ككاكام) 


رقم الأثر ( ١81‏ ) 


لوعد رقع [ 41 اقجتيج الانتداقي “نك * 


(5ها م كه هم 441١-1486‏ ١م)‏ رقم الأثر ( )١١4‏ 


لوحه رقم ( ؟؛ ) الطنبغا المارداني ' أعمدة “ 


(9ل/ا .4لاهم/ ١594‏ 9964ام ) رق الأثر )١١١(‏ 


لوحه رقم ( 57 ) قجماس الاسحاقي "| 


(85/ اس كارم هم دمة ا ساكمةام) رقم الأثر ) 00 


ا 
امام 


لوحه رقم ( 44 ) الطنبغا | 


كانت نالاو اميا ااا توم الاي اما 


1 


ل لا رمه 
لمارداني لوراصي مسطو فده 


3 


لوحه رقم ( د؛ ) الأقمر ' نواصي مشطوفة " 


(15ه هار 106١م‏ ) رقم الأثر (59 ) 


لوحه رقم ( 7؛ ) السلطان حسن " نوافذ 


(/9ه/ا 714 هم 05 1555م ) رقم الأثر ( ١7‏ ) 


5 0 
8 


حه رقم (( 4/7 
(لاهل/ا 4لا هم .ه11 55"ام ) رقم الأثر ( ١77‏ ) 


) السلطان حسن 2 منبر 


الذ الشالث : 
دراسة _تحليلية فنية 
بلمقامة. 
التشكيل الفني والجمالي لزخارف المقرنصات في 
عمائر القاهرة الدينية في العصر المملوكي ٠‏ . 
عرض وتحليل لنماذج من المقرنصات الموجودة 
بعمائر القاهرة الدينية في العصر المملوكي . 


1130نت 


م 


مقامة : 
الجمال هو أحد القيم الكبرى وهو أساس لكثير من الفنون وغايتها وهو لا يخضع لمقاييس 
ثابتة. وذلك يؤدى بالضرورة إلى تغيير تقييمه على مر الأجيال وتتابع العصور. 
ونستطيع أن نضع الصور المختلفة للجمال موضحة فى النقاط التالية :!') 
١ت‏ الكمال "الكسدي: لنياف" 

وهو الجمال الذى لا تفسير له ويؤثر مباشرة على حواس الإنسان حيث يس تجيب تلقائيا 
لإيقاعات خاصة كاللون والشكل الزخرفىوتتفق وتنسجم مع طبيعة الإنسان. 

؟ ب الجمال المعو "غبر المياشر”' 
ويتولد الاحساس بالجمال المعنوى عندما يرتبط بين المرئيات وما تثيره فينا من مشاعر 
وذكريات. 

“ ب الجمال الروحهى : 
ومميزات هذا النوع الشمولية حيث أنه يخاطب أحاسيس الإنسان الداخلية وارتباطه بالدنيا 
والآخرة وبالمطلق والمثالى وهو الذى يطرب الروح ويطيب لها أن تدرك قيمته من 
الحيجة والسسوون وعد الف:ظرب الاسناس فى اللذة: 

4 الجمال الفكرى : 
وهذا النوع من الجمال يخاطب العقل وينقسم إلى نوعين: 
أ جمال فكرى(تجريدى) : 


وهو منزه عن الغرض المادى المحسوس والفائدة العملية بمعنى أنه يهتم بالإعجاب بالشكل 
المجرد فى حد ذاته وتعبيره عن الغرض من الناحية الجمالية؛ أى الجمال وليس الوظيفية 
ويمثل الإيقاع والتوازن . 


١‏ غرفان سامى : نظرية الوظيفة فى العمارة ‏ دار المعارفا- طبعه خاصة ‏ القفاهرق؟95١‏ د 


3 


تت 13/7 اس 

ب - جمال فكرى(وظيفى) : 

وينقسم إلى شفين : 

١‏ ملاءمة الشكل للوظيفة: ويننج ذلك عن طريق الإحساس بالمتعة الفنية لملاءعمة 

الشكل للغرض الوظيفى. 
؟ ‏ ملاءمة المادة لطريقة التصنيع: بمعنى التعامل مع المواد المختلفة بأسلوب يتناسب 
مع طبيعة كل منها. 

وبظهور الإسلام وتفهم المسلم لمضمونه تحول نظره إلى مظاهر الجمال الأسمى والأكثر 
رقياً وخلوداً مما كان معروفاً من قبل ... وبذلك تحول من مجرد النظفرة الحسية إلسى الاهتسام 
بالجوهر والاندفاع وراء آلفن المطلق كما ارتقى فن المادى إلى المعنوى. 

وإذا كانت حقيقة العمل الفني تتناول العناصر التى يتعامل معها الفنان بطريقة ثابتة فسى 
أغلب الأحوال فى كل عصر ومكان إلا أن ذلك التناول من حين لآخر يتغير تبعا لتغير المفهوم 
الإنسانى وكذلك لتغير الاتجاهات الفكرية التى لا تشكل أساساً للفن وحده... بل للمجتمع بأجمعه. وقد 
وجد الفن الإسلامى فى تكويناته الزخرفية تعبيراً جديداً عن روحه الحقيقية وعن ميله إلى دمج 
الأشياء المادية بالمعنوية. 

ولقد ذكر أفلاطون فى محاورة عن جمالية الفن المطلق"أن الفرق بين الشكل النسبى والشكل 
المطلق ويعنى بالشكل النسبى كل شئ يكون جماله قائمأ فى تقليد الأشياء الحقيقية. أما الكل 
المطلق فهو الهيكل الذى يحتوى على خطوط منحنية ومدورات مستخرجة عن طري ق المساطر 
والاقلام وغيرها من الأدوات" (') ولعل هذا التعريف ينطبق على كثير من تش كيلات الزخارف 
الهندسية بألفن الإسلامى. 

والفن الزخرفى هو نوع من الرياضيات التشكيلية التى ظهرت قبل ان يعرف الإنسان 
الأعداد (') تماماً كما عرف الإنسان الحساب قبل أن يعرف الكتابة. ودون أن يعرف الإنسان 


١‏ ناجىي زين الدين المصرفى : بدائع الخط العربى ‏ السلسلة الفنية وزارة الإعلام العراقية ‏ العواق 
ب 1986م اصضص159. 

١‏ - إيمان محمد عيد عطية:المضمون الإسلامى فى الفكر المعمارى' نحو نظرية فى العمارة الإسلامية'- 

رسالة دكتوراه غير منشورة- كلية الهندسة- جامعة القاهرة - 951ام.ص١٠”‏ 


707 نه 


قوانين عالم البلورات اكتشف أش كال التمائل الموجودة بالطبيعسة واسستخدميا فى تشكيله 
الزخرفى..فكل شئ فى الكون له شكل( 5000 ).. والشكل من وجهة النظر الإسلامية عبارة عسن 
جوهر له صورة وهذا يتوافق مع ما ورد فى القرآن الكريم حيث الباطن هو الجوهر والظاهر ههو 
الصورة. ولقد أبدح الفنان فى العصر الإسلامى فى التشكيل الزخرفى في تجميل الأسطح والكتل 
المعمارية المختلفة. وقد كانت تلك للتشكيلات إما.جزئية لإظهار عنصر هام كالمحراب أو المسخفل 
الرئيسى أو تشكيل: كلى للمبنى بكامل عناصره. 

وقد تلوزت الزخارف الإسائمية فى العمين السملوكى تطورا عظيناً وتحتق :ليا الازد هيسان 
وظهرت التشكيلات الزخرفية على المسطحات المعمارية واحتلت أهم العناصر فى الداخل والخارج 
وازدحمت الواجهات بالأفاريز والكرانيش والتيجان وغيرها. وشاع فى عصر المماليك أسلوب 
زخرفة الجدران بزخارف المترنصات الحجرية ويوجد هذا النوع من الزخارف فى رقبة القبة 
للمبنى من الداءخل وكذلك فى الجزء العلوى من المدخل كما فى مدرسة السلطان حسن. 


-. 


إن فلسفة الإسلام فى الفن الجميل ليس فى خدمة الدين او الملوك فقط بل هسو فى خدمة 
الناس جميعاً » ورسالة الفن الإسلامي هى راحة النفس وطمأنينة القلب وتثبيت الإيمان وليس الدين 
سوى دستور لكل ما هو جميل... والجمال الحقيقى هو الذى لا ينتهى إلى القبح لذا فإن الفسن 
الإسلامى يبحث عن الجمال المطلق . 

والتشكيلات الزخرفية فى العمارة الإسلامية ليست عناصر ثانوية أو تزيين فقط بل هى من 
عناصر الإنشاء والتشكيل وقد أعطت تلك التشكيلات للعمارة الإسلامية الشخصية المتميزة بين 
فنون الحضارات الأخرى. حيث سار التشكيل الزخرفى من البداية جنباً إلى جنب مع التشكيل 
المعمارى بدون انفصال عن الروح والقصائص'الأصيلة للسشارة. 

وقد تناول المعمارى المسلم مواد البناء كعنصر تشكيلى بخلاف وظيفت ها البنائلية وبدون 
الخضوع_لتلك الوظيفة على حساب الناحية الجمالية التى يشبعها الفن . (') 

'وحديثاً تناولت مدرسة الباوهوس 88805 حل تلك المشكلة وهى الوظيفة فى الفن.. لأن 
كلية الكائن الإنسانى تتطلع إلى الشكل الجميل الممتع كما تتطلع إلى وظيفة الكل نفسسه؛ ولكسى 


١س‏ منى السيد محمد البسيونى: ( مرجع سابق  )‏ ص198 . 


2-1 


نحقق الاتزان لابد من إشباع الحاجة الفطرية إلى الشكل الجميل فى نفس الوقت الذى لابد فه من 
إشباع الحاجة إلى الوظيفة" | ') ؛ وقد استخدم المعمارى فى العصر الإسلامى وحدات التشكيل 
الزخرفي المميزة بمختلف أشكالها وأنواعها بالعديد من الخامات كالأحجار والرخام والخزف 
والأكشات والجحطن :يتم أخترام النحانة ولسلوي:الانتتخدام فى كَل متها فاستطاغ الفسشان بسالعاول 
الإنتكازية لشتعمال أركسن العامات فى صيدم المحاريف مكلا من الحشب أو الجنتصن أو الفدرف 
وعن طريق التشكيلات الزخرفية جعل هذه المحاريب قمة فى الجمال والجلال. 

إن الدقة والضبط والصدق أساس من أسس العلم عند المسلمين سواء فى علوم الدين أو فى 
علوم الدنيا.. وصانع التشكيل الزخرفى المسلم شعاره الصدق والأمانة فى العمل لذلك فقد راعسى 
قواعد تحقيق الجمال فى أعماله المعمارية وذلك باستخدام العناصر وما تشكله من رمز من وجية 
نظر الفنان فى العصر الإسلامى ومدى تحقيق تشكيلاتها للقواعد الجمالية وذلك باستخدام العناصر 
والأدوات الفنية الأساسية . 

وسوف نتعرض لاستخدام تلك العناصر وما تشكله من رموز من وجهة نظر الففسان فسى 
العصر الإسلامى ومدى تحقيق تشكيلاتها للقواعد الجمالية وذلك باستخدام العناصر والأدوات الفنية 
الأساسية . 


أولا:العناصر الأساسبة لتصميم الزخارف فى الفن الإسلامى: 
١‏ النقطضة: 
هى بداية كل شئ ومنتهاه؛ وتمثل من خلال الفكر الإسلامى المركز الذى تنطلق مئه الأشعة 
وتتجمع فيه وهى الملاذ والمنبع؛ وهى الكعبة هذا المركز الرمزى الذى تتجمع حوله أفئدة 
المؤمنيين. والذى يشع بالإيمان عليهم جميعاً. والنقطة أيضاً هى مركز الدائرة الذى تكمن فيه 
القدرة الكاملة للإنتشارء من هنا نجد أن للنقطة مدلولاً هامأ فى الفكر الإسلامى وكذلك قيمة كبيرة 
فى الفن الإسلامي:(؟) 


١93584 هربرت ريد: ألفن والمجتمع  ترجمة فتح الباب عبد الحليم  دار الكتاب  القساهرة ل‎ ١ 
,1554١5 ص6‎ 


؟ س عبد الفتاح رياض؛: التكوين فى الفنون التشكيلية ‏ دار النهضة العربية ‏ القاهرة ‏ ص55. 


اسداهلااب 
ىت الفتحظ: 


الخط فى الفن الإسلامي هو نتاج الحركة التى تقوم بها النفطة وتجسيد لهاء وهو تعبير 
واضح بين النقطة والمركز وبين الدائرة بصفة خاصة» وهو العلاقة بين النقطفة وكل الأشكال 
الأخرى المستركة بواسظنيا. ١‏ 
كما أن للخط مدلولات أخرى فالخط الأفقي رمز للنوم والسكون وهو بذلك خط أرضى 
دنيوي يرمز إلى -الفناء والموت» أما إذا أنطلق الخط فى اتجاه آخر فإنه يعطى الإحساس بالمكان 
والحركة؛ وهو عكس المعنى السابق؛ أما الخط الرأسى(العمودى) فهو يرمز إلى السماء حيث يمكن 
اعتباره شعاع الإيمان المنطلق من القلب للمؤمن إلى المولى سبحانه وتعالى؛ ومئذنة المؤمن خسير 
دليل على ذلك؛ أما الخط المنحنى فهو التقاء ثنائيات كثيرة منها التقاء السماء بسالأرض والتقفاء 
الروح بالجسد.(') 
# به الفستسكل : 
يعد الشكل الهندسى من أهم أشكال الفن الإسلامى وخاصة فى العصر المملوكى ويشمل هذا 
التشكيل من العمارة.ومعظم الفنون الأخرى» .ويعد المقرنص _بأنواعه المختلفة واحدا من التشكيلات 
الهندسية التى أبدع الفنان فى العصر الإسلامى فى طرق استخدامهاء أظهر مقدرة عالية فى 
تركيبها وتوزيعها والتنسيق بينها فقد ترك لنا الفنان نماذج من المقرنصات تتحدى قدرة المهندس 
فى العصر الحديث. وقد أعتبر الفنان فى العصر الإسلامى المربع هو الشكل المسطح الأساسى 
للتناسق والتناسب بجانب استخدام المثلث والدائرة. 
أ المريبيع: 
وهو يرمز إلى الكعبة المشرفة لذلك أخذت النقطة فى كثير من الأحيان شكل المربع كما 
نرى فى الخط العربى؛ ويعتمد فى شكله على البساطة والتوازن والاستقرارء وعلى أساس 
أن المربع هو الشكل المجرد المتوازن؛ فقد اعتبرت القيمة العددية لنسبة طول المربع إلى 
طول وتره والتى تساوى الجذر التربيعى للرقم( ؟ ) أئ )١١4١4(‏ قاعدة أساسية لعلاقات 
التناسق والتناسب بيب الأبعاد. شكل ( 7" ) » ويبدو أن المعماري فى العصر الإسلامى 
كان يجرى العملية التصميمية لأية كتلة أو أى زخرفة باستخدام هذه القاعدة بأسلوب حسن 


١‏ أبو صالح الألفى: (الفن الإسلامى - أصوله ب فلس فته مدارسهة) ‏ دار المعارقف ساط” م 
القاهرة ‏ 1175م سا ص .1١7-‏ 


ات 


للقياس والجمال وباستعمال آلات بسيطة لتحديد وتر المربع ونقاط التقاطع فى الموقسع؛ أر 
أن أسلوب العمل بهذه القاعدة كان يعتمد على الإحساس الفنى للمعمارىء إذا كسان يجسد 
أمامه عدة نسب وأبعاد مترابطة بعضمها بالقيمة العددية الثابتة ( ١٠١5١5‏ ) فيختار أكثر 
النسب جمالية وتناسقا بالنسبة له وللكتلة المعمارية ككل. 


شكل رقم( 78 ) 
يبين علاقة التناسق والتناسب بين المربع والمستطيل على أساس الجذر التربيعى للعدد (؟) 


يات الدالسمرة: 
تتكون الدائرة من خلال حركة شعاع منطلق من النقطة(المركز) فى مستوى فراغي محدد 
ثم يأخذ فى الدوران حول هذه النقطة ملتزما بإيفاع ثابت لا يتغيرء فالعلاقة بين 
النقطة(المركز) وبين الدائرة هى علاقة توحد وتماثل بين النقطة وبين أجزاء الخط 
المرسوم حولها وهو ما يرمز إلى حركة دوران المسلمين حسول مركزهم الروحى 
(الكعبة المشرفة)ء والدائرة شكل تثمثل فيه حركة الحياة من تعاقب الليل والنهار والمسوت 
والبداية والنهاية. ْ 


١ /ا/ا‎ 


ويقول الفيلسوف الأنماني أورئوفينجر 8101980 إن قوس الدائرة فد يعتبر من الوجية 


الرخرفية جميلا: لأنه أقدر على الاكتمال جماليا ذلك الأمها ما زال يعمل هناك مكانا 
للدخيل”. 6 


المعقد؛ فمن الدائرة يمكن توليد شكل متعدد الأضلاح طالما أن محيط الدائرة يقسم 


بالتسارى إلى عدد القواطع المطلوبة وتوصل نقاط التفسيم ببعضصضصيا البعض ب الخطوط 
المسئقيمة. 


؛ - اللسسون : 
إن الانسجام اللونى عند الفنان فى العصر الإسلامى ارتبط بالأنوان الطبيعية: فاللون الأصفر 
دلالة على لون الشمس المشرقة ولون رمال الصحراء الممتدة. أما اللون الأزرق فهو لون السماءء 
أما اللون الأخضر فهو لون الجنة التى يريد المسلم أن يفوز بها. 
واللون هو أحد الوسائل التى يستخدمها الفنان المسلم للتعبير عن أفكاره. ومما لاشك فيه أن 
اللون يحوي قوى كامنة تحدث ظواهر بصرية متعددة القيمة أبسط معانيه أنه صفة مميزةء فاللون 
أحد الخصائص الأساسية للأشياء. (') 


ويقول ( بول سيزان ) إنه عندما يتوافر فى اللون ثراؤه يحصل الشكل على اكتماله 
وذكر ( فان جوخ ) 'بأن الملون هو من يستطيع أن يرى اللون فى الطبيعة ويعرف كيف يحلله إلى 
عناصره الأساسية". (' ) فاللون صفة طبيعية من صفات الأشياء وهو عنصر علمسى كما هو 
عنصر تنظيمي.. وهل يمكن تخيل الكون حولنا لو أصبح بلا ألوان أو ذا لون واحد فقط. إنه بلا 


-١‏ محمد سيد سليمان:أسس تصميم التشكيل الزخرفى بالعمارة الداخلية الإسلامية فى العصر المملوكى- 
رسالة دكتوراه غير منشورة- كلية الفنون أتلجميلة- جامعة حلوان- 65- 
ص8 1., 

؟ س على السيد على قطب: أثر التصميم فى خفض المحرون الراك بانفطاخ العام ورفع جودة المنتج 
لأقمشة التأثيث المطبوعة بالسون المحلى- رسالة دكتوراه غير منشورة- كلية 
الفنون التطبيقية- جامعة حلوان- 477 امت ص"77, 

"اس هربرت ريد: الفن اليوم : مدخل إلى نظرية التصوير والنحت المعاصرين - ترجمة محمد فتحىء 

جرجس عبده ل دار المعارف - القاهرة ا ١48١‏ سا ص25. 


0 
شك سوفه يكون قاحلا وخالياً من الجمال وصور الحياة.. فاقدا لأى معنى أو مظهر أو شكلء لان 
اللون له تأثير مباشر على انفعالاتنا وعواطفنا وأحاسيسنا ويعدل تفكيرنا وحالتنا النفسية- كما يؤتر 
على أ عمالنا وصحتنكء وتقودنا العلاقات المتضادة للألوان إلى التناقتضات المتكاملة- وهى أحد 
المظاهر الحركية للتكامل حيث يقوى كل لون منهما الآخر إلى أعلى طاقة: أو إلسى الزهساء' 
والسطوع والوضوع. (') 

ه ‏ الظل و للنور: 

. وينشأ من الزخرفة والتجويفات كما فى المقرنصات؛ وله وظيفة تشكيلية حيث يعطى 
الإحساس بالمبنى كما يؤدى وظيفة التجسيد والتنوع الجمالى الخالص؛ فعن طريق الظل والنسور 
الذى يحدثه الضصوءع نستطيع الإحساس بالملمس» فشدة الإضاءة واتجاهها مين زاوية معينة يؤثر على 
ادراكنا للملمس؛ ويعتبر الفن الإسلامى فى عمائره الدينية من أغنى الفنون فى الظل والنور؛ ويبسدو 
' ذلك واضحاً فى دخلات الصدور المقرنصة. 


: ملامس السطوح‎  " 

يعتبر الفن الإسلامى من أغنى الفنون تنويعاً فى السطوح مما يؤدى إلى الحصول على 
أحاسيس غنية من حيث(الثقل- الخفة- النعومة- الدفء)؛ وكل 'مادة لها الملمس الخاص بها السذى 
يميزها عن غيرها من المواد فى التعبير لذا يجب للتعامل مع للمادة على أساس احترام طبيعتها 
وعدم التغيير من الإحساس بخواصها. 

وقد اكتشف الفنان فى العصر الإسلامى أنه من الممكن إعطاء الملمس إحساسات مضاعفة 
للخشونة عن طريق عمل تعريجات أو تجويفات أو استعمال الزخارف أيضا. 

كما تؤثر المسافة على الإحساس بالسطح حيث يزيد الإحساس بالحبيبات الصغيرة بالقرب 
من السطح ويقل بالبعد عنه» ولكن بالبعد يزيد الإحساس بالتقسيمات والتجويفات الواضحة فى 
السطح إذا وجدت بينما لا يسمح برؤية التفاصيل الدقيقة والتجويفات؛ كما يؤثر شدة واتجاه الضوء 
على درجة الإحساس بالملمس والذى تحدثه الزخارف والتجويفات الموجودة على السطح . 
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ترا لاقام الأساليب البندسية التى تم شرحها فى تشكيل النافيق الجددية كاك اوااجا 
على الفنان المسلم أن يوحد عمله وذلك للحصول على أعلى درجات الدقة وذلك من خائل 
استخدام شبكات !') من الخطوط اليندسية التى تسمى(التخطبطات الناظمة) 
١ل‏ الشبكات(التخطيطات الناظمة) : 
يمكن فى إطار الشبكة تصميم أى نوع من التشكيلات الفنية التي تختلف فيتوزيع اللونين 

الأبيض والأسود وتغيير المواد والألوان ‏ ومن الشبكات ما يضم عنصراً واحذا أو عنصريحن أو 
ككرت وتنقسم إلى الات : 

) 332 الشبكة المربعة: تتقاطع خطوطها بزوايا باتكل‎ ١ 

؟" ‏ الشبكة المتساوية القياس: تتقاطع خطوطها ا 4 اشكل ( 0112 


) 55 ( الشبكة المركبة: وهى خليط من النوعين السابقين.شكل‎  * 


شكل رقم ( "5 ) شبكة مربعة - ' 
( المصدر : زكي محمد حسن : أطلس الفنون الزخرفية والتصاوير الإسلامية ‏ مطبعة جامعة القاهرة ‏ 
: 7 5ام) 


,5-6 ,1995 ,لهلمما -(2]18765م عتصقاذا) /لاماطعءه طااع؟ا 1 


منى السيد محمد البسيونى: المرجع السابق ‏ ص١‏ . 


؟ ‏ رباعية فيثاغورث” : 

لقد حظى علم الأرقام باهتمام الفكر الإسلامى منذ البداية ففى القرن العاشر أكد اخوان” 
الصفا تفوق علم الهندسة وعلم الكون وفقا للتقاليد الفبثاغورثية والإغريقية؛ فرباعية فيشاغورث 
وهى تخطيط ناظم قد استخدم فى القرن التاسع . (') 

يجسد الشكل الرباعى شكل ( 56 ) فكرة الرقم الكامل أى الرقم )١١-4+8+5+1(٠١‏ 
وتقوم الفكرة على أساس المثلث المتساوى الأضلاع ويقسم كل ضلع من أضلاع المثلث إلى اربعة 
أجزاء متساوية؛ ويظهر بوضوح فى الشكل ( 37 ) العلاقة بين الرسم المكون من نجوم سداسية 


وبين رباعية فيثاغورث. 


' تقوم نظرية فيثاغورث الشهيرة على أن المربع المنشأ على الوتر فى المثلث القائم الزاوية يساوى مجموع 
المربعين المنشئين على الضلعين الآخرين. 
'١‏ أخوان الصفا: هي جماعة ظهرت فى البصرة بالعراق ألفوا موسوعة علمية ظهرت فى العالم- وهسى 
تحمل بذور الفلسفة الإسماعيلية العقلانية. 
١‏ منى السيد محمد البسيوني: المرجع السابق - ص .٠١‏ 


الات 


شكل رقم (75) شكل رقم (77 ) 


) 58 ( المربع الفيدى : شكل‎  * 
ويعرف باسم المربع "السحري" وهو مفتاح لكثير من تخطيطات المهندس وسر الصنعة التى‎ 
يحتفظون بها فى كثير من تخطيطاتهم الهندسية الزخرفية ('أولقد أخذ الإسلام المربع اليندسى!")‎ 
وضمه إلى اقتشافائت فكحتوئ] كل: من تنريعات” الصيفت الأول الأفقئ من الأزقاء ين 5-1 وتسساد‎ 
المربعات بحاصل ضرب الرقمين الأفقى والرأسى المتقابلين(أو مجموع الأرقام التى يتكون منيا‎ 
وقد أمكن برسم خطوط بين مراكز المربعات التى تحتوى على رقم بعينه‎ ٠ حاصل الضرب)‎ 
الحصول على أشكال هندسية باختلاف الرقم الذى يستخدم فى الرسم.‎ 
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000 ان 


شكل رقم 58 ) 
المربع الفيدي 
( المصدر : زكي محمد حسن : المرجع السابق ) 


..١8١ص‎  قباسلا زكى محمد حسن: المرجع‎ ١ 
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وأوزروا 


الأشكال المستخرجة من المربع الفيدي 
( المصدر : زكي محمد حسن : المرجع السابق ) 


كه 
ثالثاً:٠القو‏ اعد الفنية والجمالية لتشكبلات الزخارف : 
١‏ التناسب : 

:وهو مراعاة النسبة بين أجزاء العمل الفنى؛ حيث +هتم المعمار فسى العصر الإسلامى 
إهتماماً كبيرا بالنسب ووجد فى اتباعها تكيفا مع حكمة الله سبحانه وتعالى فى خلقه:؛ وللوص.ول' 
إلى التناسق الأجمل والأكمل فقد استخدم المعمار النسب والتناسب فى جميع أعماله؛ وظهرت هذه 
النسب فى معظم عناصر العمائر الدينية فى القاعات بل وروعيت فى أدق التفاصيل المعمارية 
كالمقرنصات والمشربيات؛ فأصبحت أكثر ملاعمة وإرضاء للنفس وتحقيقا للجمال. 

فمراعاة النسب سواء فى المسقط أو القطاع تعطى إحساساً بالراحة لزائرى المكان لا 
يعلمون مصدرها أو سببها. 

والإطار الجمالى للعمل الفنى الهندسى بحكمه الوجدان (') والرؤية الجمالية أكثر مما 
. يجكمه العقل والنسب الرياضية البحتقء وهذا يختلف .عن الفسن الإغريقى الذى تأثر بالمنطق 
الرياضى العقلى فحدد نسباً للجمال دون أن يكون للوجدان دور كبير وقد سبق الفنان المصرى 
القديم الذى حتق فى أغماله الفنية الى دور خول الجسم البشرى نسبا كابنة, 

ويستمد التناسب الجمالى 7" ) الكثير من الأسس والعلاقات من التناسب الهنددسى الذى 
يستمد براهينه من نظريات المؤسسين الأوائل لعلم الهندسة مثل أقليدس وفيشاغورث؛ ولكن هذا 
التناسب الهندسى بعد أن يضيف إليه الفنان من فكره ووجدانه يتحول إلى تناسب جمالى. 

'" الإيقاع: 

وظهر ذلك فى تشكيلاتهم المعمارية وذلك لخدمة النسيج المعمارى والواجهات حيث يساعد 
باقى العناصر فى إكمال المفهوم الجمالى؛ ومصدر هذا الإيقاع القرآن الكريم؛ والإيقاع نسق كلى 
للوجود بمعنى أن وراء الإيقاع الموجود فى العمل الفنى يكمن النموذج الأصلى لعلاقات الكائن 
الحى ببيئته» ويتواجد حينما يريد الفنان تحقيق الوحدة والإتزان فى تصميماته؛ ويعبر الإيقاع عن 


: .50١ إيمان محمد عيد عطية: ( مرجع سابق )- ص‎ ١ 

" التناسب الجمالى: هو العلاقة بين الأجزاء المختلفة للتكوين - أى العلاقة بين كل عنصر بالنسبة للآخر 
وبالنسبة للكل؛ وقد.ذكر كريسويل التناسب الذهبى الخاص بتقييم أبعاد تكوين مسا.وهو 
:١(‏ 8:1,84",؟) فبضرب الثابت ١,84(‏ ا 1١,4‏ -78,؟) وهكذا يكون التناسب 


من استمرار ضرب العامل الثابت (ترا). 


بت 1ه 


الحركة عن طريق تكرار الأشكال بغير آلية باستخدام العناصر الفنيسة كالخط والشكل واللسون 
وملامس السطوح وتوحى التكوينات الإيقاعية بالراحة لدى المشاهدء وليس هناك ثفافة لم تعبر 
بصورة أو بأخرى عن فكرة الإيقاع حيث يعتبر الإيقاع أساس النمو العضوىء يعمل الإيقاع على 
استمرار الوحدة والتوافق فى البناء الفنى بربط أجزائه؛ محققا التجانس والانسجام؛ ووجود الإيقاع 
يعنى التنوع فى الضوء والظل والارتفاع والانخفاض !' / . 
“ات التمسسائل: 

وهو من الأسس الهامة التى يقوم عليها التكوينات الزخرفية الإسلامية والتى يتطابق جزء ما 
فيها على الجزء المقابل بحيث يفصل بينهما محور التمائل: .فالتماتل الأفقى الذى يتقابل فيه شطرى 
ااتمائل على المحور الأفقى» والتمائل الرأسى الذى يتقابل فيه شطري التمائل على المحور الرأسى 
أما التمائل فى الشكل المتموج فيحدث بعد استدارة نصفه الأيمن *1١(‏ ) حول مركز الشسكل 
المتموج؛ والتمائل على هيئة الشكل المعقوف يتمائل على جانب محور التماثل مهما كسان وضسع 
المحورء فالتمائل لا يمكن أن يتحقق إلا حول محور التمائل مهما كان اتجاه المحور حيست يقسم 
المحور أى شكل إلى جزئين متمائلين (') . 

4 التكسسرار: 

وهو حل من الحلول لجأ إليه المصمم كأسلوب تشكيلى إبداعى لشكل من الأشكال أو عنصو 
من العناصر لمظروف تفترضها المساحة أو هيئة الجسم أو متطلبات التطبيق لميصبح هناك لوحة 
جمالية تقر بها العين وتسرء وهو أحد الأساليب التى تزيد من ثراء الشكل؛ وهو ظاهرة كونية يقسع 
تحت تأثيرها الإنسان أيا كان مكانه وزمانه فى أمسه ويومه وغدهء شاء أم لم يشأ لأنه _جزء من 
إيقاع هذا الكون منذ قديم الأزل وحتى تقوم الساعة؛ لذلك فقد لمس الفنان فى العصر الإسلامى هذا 
المفهوم لمسادقيقا. وحسيساء وعايشه معايشة خاصة وأمينة؛ ميزه عمن سبقه عدة متغيرات من 
أهمها البيئة وتفاعله معهاء مكانا وزماناء كل هذا قد استفر فى كيانه ووجدانه؛ فأدرك أنه لابد مسن 
أن تكون هذه الظاهرة الكونية لها معنى وقصد يمكن أن يستفاد منه وإلا لما أوجدها مبدع الكسون 
. وخالقه؛ كانت هذه الظاهرة تثيره وتستثيره؛ خاصة المرئية منها والمادية» كل هذا أو ذاك جعل 
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١ دا‎ 


للإنتاج فى الفن الإسلامى شكلا خاصا ومتميزا وأسلوبا فى المعالجة لا تخطئه العين 7 ) وأقسسام 
التكرار هى ('): 
أ التكرار داخل تقسيمات مستقيمة : 
١‏ تقسم مساحة التصميم إلى أقسام متساوية فى كل من الاتجاه الرأسي والأفقى بحيث يتفق 
مع عدد الوحدات المطلوب تكرارها داخل التكوين سواء كانت هذه الوحدات متشابهة أو 
؟ - رسم دوائر داخل المربعات فتصبح مساحة التكوين مشغولة بدوائر متساوية ومتماسة مسن 
جميع الجهات أو غير متماسة وذلك حسب نوع الوحدة. 
 "*‏ يتم رسم الوحدة المطلوبة داخل حدود المربعات أو الدوائر. 
ب ل التكرار داخل تقسيمات منحنية : 
١‏ يتم تقسيم المساحة إلى أقسام عددها رأسيا أو أفقيا بحيث تتفق مع عدد الوحدات المطلوب 
تكرارها داخل التكوين سواء كانت هذه الوحدات متشابهة أم مختلفة. 
١‏ توصيل مركز التصميم بخطوط منحنية أفقيا أو رأسيا أو مائلة فتنقسم المساحة إلى 
مساحات متشابهة؛ والمساحة الناتجة هى التى ترسم الوحدة المطلوب تكرارها. 
ه _الاتز ان : 
يقوم الاتزان فى التصميم بتوزيع الخطوط والأشكال والألوان. وقد يظهر على شكل عنصر 
واضح فى التصميم وفى التكوينات التى يغلب عليها التوزيع الأساسى للأشكال المتساوية فى الحجم 
والموجودة على جانبى الشكل الأكبر حجما والذى يتوسط التصميم؛ ويتم عن طريق التنسيق الفنى 
لبعض العناصر التى تختلف تماما عن بعضهاء وينقسم الاتزان إلى 7: 


.1١ أبو صالح الألفى: مرجع سابق - ص‎ ١ 
.35- 58 مايسة فكرى أحمد السيد: مرجع سابق - ص‎  " 
4١ ع٠ على السيد على قطب: المرجع سابق - ص‎ 


ا ات 


١س‏ الاتزان المتمائل : عع 88130 621 لاد 
ويطلق عليه الاتزان الشكلى اومروع أو الاتزان الجامد. ويتحقق عندما يكون 
النصف الأول من العمل الفنى صورة طبق الأصل أو صررة متماثلة تماما للنصف الآخر. 
؟- الاتزان غير المتمائل: وعم83/3 أقء ماع ملاوم 
ويطلق عليه بالاتزان الشكلى 8313068 55,3 أو الائتزان النشط ويتحقق عندما تكون 
العناصر في كل جانب معتدلة ولكن غير متطابقة الأشكال؛ ويتم ذلك بالتفابل على أن تكون 
العناصر فى الموضوع ككل منسجمة كل مع الآخرء والطابع المميز لكل عنصر يوضح العنص ,م 
المقابل له كاللون الساخن إزاء البارد على سبيل المثال» والفوارق بين هذه العناصر المتقابلة تصبجح 
معأ موحدة؛ وفى كثير من الأعمال الفنية نجد أن العناصر المتوازنة متشابهة فى نواح معينة وغير 
متشابهة فى نواح أخرى. 
"'- الاتزان الإشعاعي : 
ويتحقق عندما تتعادل القوى المئعارضة فى العمل الفنى بالإشعاع مسن نقطة مركزية:؛ 
والمركز هو نقطة تجمع القوى والذى بدوره يعطى اتجاها دائرى الحركسة؛ والتوازن يمكن أن 
يتحقق عن طريق الرؤية وليس بالضرورة باستخدام وحدات معينة بل يمكن إحداثه باستخدام شتى 
الوحدات المتنوعة. 
ويقول "أرنهايم 805817" (إن الإتزان فى أبسط أشكاله يتحقق بواسطة قانونين متعادلين. 
فى شدتهما ويتجاذبان فى اتجاهين متضادين) ويصف أرنهايم بأن الاتزان فى التصميم يغير مسن 
توزيع العناصر بحيث تؤدى كل الحركات إلى السكون والتوازن !١(‏ . 
“ ل الوحدة (الترابط) : 
إحساس طبيعى يتوخا الفنان ذو الحساسية المرهفة فى أعماله؛ والوحدة فى العمل الفنسى 
تعنى أيضاً ترابط وتفاعل العناصر الزخرفية داخل إطار التكوين أى يكون لكل عنصر زخرفسَى 
دوره الفعال فى الربط بينه وبين غيره من العناصر الزخرفية؛ فكل عنصر لابد أن يؤثر ويتأثر 
داخل التكوين ٠‏ ويرجع ذلك للفنان الذى يقوم باختيار هذه العناصر المتوافقة والمتآلفة من أجل منع 
حدوث أى تنافر بالتكوين ومن ثم لا يتفكك التكوين نتيجة لفقدان الوحدة بين عناصره. 


. ؛١ على السيد على قطب : المرجعالسابق - ص‎ ١ 


م لاطا مك 


ل 3 


ويقول هريرت ريد ١*7‏ (تَعيْئن كل غناصين العمل الفتى الكامل فى إرتباط داكلى متتسابك 
فيى تتضامن جميعا لكى تخلق وحدة يصبح ليا من القيمة ما هو أعظم من مجرد قيمة مجموع تلك 
المتاضس: 
الأسس الهندسية ليناء المقرنص : 
نجد أن المقرنص فى شكل (3") يقوم على أساس هندسى وهو أن يكون المحور الرأسى 
للحنية الوسظية العلبا يتوسيظ المجوزين الر أشنية للحنايا الجائبية السفلى : وفئ الوكك ذاثة تحص أن 
كلا من المقطع الأفقى والمقطع الواجهى لعقد زخرفى يتكون من ثلاثة فصورص يشبه تماما كلا من 
المقطع الأفقى والمقطع الواجهى للمقرنص. شكل (9") وشكل (40) ؛ وإذا نظرنا للشكل نجد 
ثلاث دوائر. 
١‏ دائرة مركزها النقطة (أ) . ١‏ دائرة مركزها النقطة ( ب ) . 
دائرة مركزها النقطة (ح) . | 
وتتفاطع كل من الدائرة رقم ( ؟ ) و ( " ) مع الدائرة الكبيرة فى تقطتين هما النفطة (د) 
والنقطة (ه) والتى ترتكز عليها الحنية الثالثة » كما أن محور الحنية الثالثة يتوسط الحنيتين 
الأخرتيق مازا تملاكز الدائزة الكبيرة رقم (1) شتكل :زف (3), 
نهنا وقوة: أن الذائ؟ لكت ددرا كيرا فر قاء التارتم ويافاف الناويفى لعسيو 
الإسلامى فى الوصول إلى كثير من الأشكال. 
فيقول أبو الوفا البوزجاني (") "إن الأشكال كلها من الدوائر؛ والدائرة س بب الأشكال 
والأشكال كلها مرحودة فيهاء. وينبدى أن فعرف أن الاتتكال مفراصيا كلما من الدائوة وللاليق كل : 
ذلك أن الدائرة مؤلفة من الأشكال ومن مقوماتها » أى أن الخط بحركته مع بات أحد طرفيه 
وبحركة الطرف الآخر على سطح إلى أن يعود إلى موضعه تتكون الدائرة" . 
وباراسة فاخصنة فى الشكل رقم (:5 ]+ (40 ) يتبين أن كلا من المقرن طن والعقسة 


المفصص يشتركان فى مواصفات هندسية واحدة. 


ش القاهرة ‏ 151١م‏ - ص 74 . 
؟ أبو الوفا محمد بن محمد البوزجانى .المهندس (كتاب فيما يحتاج إليه الصانع من أعمال الهندسة) - 
مخطوط بدار الكتب المصرية - رقم 7١٠١(‏ رياضات) القاهرة ب بدون 


تاريخ - ص عارة 


ااا اكد 


شكل (10) وهو عبارة عن المقطع الأفقى ولواجيى لعقد زخرفى يتكون من 
ثلاثة فصوص تشبه تماما كلا من المقطع الأفقى والواجهى ا 
نقلاً عن: كامل حيدر - المرجع السابق - مخطط  )5(‏ . 
ونجد من تحليل شكل (9") أن أفضل ثرتيب لحنايا المقرنص هو أن.يكون المحور الرأسى لأى 
حنية منصفا للبعدين المحوريين الرأسيينللحنيتين المتجاورتين لها فى الصف الكائن فى أسفلهما 
وأن تكون جميع الحنايا متساوية الاتساع. شكل ١(‏ 4). ا 
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الأسس_الهندسية لمناطق الانتقال فى القباب : 
ويبين الشكل -4١(‏ أ) إنتقال القبة على مقرنصات وتشبه المقرنصات هنا المحراب وتتعدد 

الأشكال ما بين متناثرة ومتكاثرة ومتراصة بصفوف مدروسة التوزيع وتتكون من خمس حطات 
من المقرنصات وتبدو وكأنها بيوت النحل أو أقراص الشهد تتلاصق خلاياها وتجمع بين عناصرها 
خطوط وكتل متناغمة ونجد المسقطين (41- ب) (55) مهمأ يتم التحكم فى المقرنصات 
وحجميا وعدد حطاتها . 

فإذا ما أريد توصيل سطح مقرئص مثلاً بسطح وكان أحدهما أعلى من الآخر: كان من 
الضرورى أن يبدأ المعمار بتخطيط مسقطيهما الأفقيين» ثم يخطط بعد ذلك المسقط الأففى لكل 
صف من صفوف الحنايا المحصورة بينهما لتيسير عمل التحويل اللازم من السطح الأعلى إلى 
السطح الأسفلء وقد يؤدى أعمال الفكر فى هذه المخططات إلى وضع مساقط أفقية تحدث فى 
المساقط الرأسية ظلاً ونورا ومزيدا من الرونق والإبداع. 

ويظهر من شكل (١4-أ,‏ ١4-بء‏ كي ) كيفية تحويل الشكل المربع إلى مثمن يسهل 
إقامة رقبة القبة بعد ذلك. وكذلك الأسس الهندسية التى اعتمد عليها فى إنشاء مناطق الانتفال 
(المفرنصات). 


0 نا‎ 0 ' / ١ 
ا [ .9 0 كن ا‎ 
لوحت ووه‎ 0" 


ْ 0 1 0 1 5 


:اانه نه 


هن "وات | بوتس اموفيد لوقن 
- المرجع السابق - صن 8 -- (شكل ١-8م)‏ 


شكل  4١(‏ ب) كيفية تحويل مربع القبة إلى دائرة يسهل إقامة رقبة القبة عليها 
تقلاً عق مركز الدراساث التخطيطية والمعمارية؛ أسسن التصميم الممازئ والتخطيظ الحصترى فى 
العصور الإسلامية المختلفة - دراسة تحليلية على العاصمة القاهرة - 155٠‏ ص 308. 


شكل (55) يومسبم تفصيل فى منطقة إنتقال القبة 
نقلاً عن مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية - المرجع السابق ص 447. 


دراسة تحليلية رقم ( ١‏ ) : 

تبين اللوحة رقم ( 5: ) المدخل الحالى للجامع الأزهر والذى قام بتشييده جو هر.. الصقلى 
عام ٠54‏ ه/١17م‏ بعد أن تم له فتح مصرء ويؤدى إلى الصحن مباشرة؛ وتظهر المقرنصات 
فى أعلى المدخل والذى ينتهى بنصف قبة ويظهر على شكل عفد ثلاثى ويحتوى المدخل على ثلاث 
حطات من المقرنصات؛ ويظهر التباين بين المسطحات نتيجة للغائر والبارزء ويبدو أن الأشكال 
الهندسية لم تكن تمثل للفنان أو المعماري المسلم مجرد تكوين هندسى؛ بل تكوين مثالى نابع مسن 
نماذج هندسية بتكوينات لا نهائية تعبر عن الشكل والتكوين والطابع فى نسيج متكامل ومتسوازن 
يظهر القيمة الجمالية للتعبير الفنى فى العمارة الإسلامية:7") 

ويبدو اتساق المقرنصات ووحدتها مع التنوع والضخامة؛ كما أن زخرفة المداخل 
تالمقن كات :كن أعطاها نوها لق "الفحامة نون نوكل ين مقابيان عافن الما يونا 
تظهر أى ارتباطات تشكيلية مفتعلة سواء بخطوط رابطة مو بمسطحات ألوان أو بغير ذلك مسن 
الوسائل أو الإضافات المعمارية السطحية التى لا ترتبط بوظيفة أو بمنطق أو تعبر عن 'قيسم 
معمارية أو حضارية كما يظهر فى كثير من التشكيلات المعمارية الحديثة» كما تظهر التلقائية فى 
التعبير بذلك التوزيع الجميل للمقرنصات والذي يؤكد صفاء الفكر المعمارى والذى يعبر بصدق 
عن المضمون أو الوظيفة والبيئة الطبيعية والثقافية والاجتماعية السائدة. 


ةر 4 
الباب المؤدى إلى صحن الجامع (وهو من 
أعمال السلطان الملك الأشرف أبو النصر 
قايتباى) (69؟ 751 لقيال 5 /اكم) 

رقم الأثر (89) 


.5:0 مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية: مرجع سابق - ص‎ ١ 


.17١ ثروت عكاشة: ( مرجع سابق ) - ص‎ ١ 


2 
دراسة_تحليلية رقم إ 5 ) : 

تبين اللوحة رقم ( ,6 ) جامع ١‏ لطنبغا المارداني ْ 1ع اكلاهد/ ١71‏ م 
رقم الأثر ( )١١١‏ ويت بتميز هذا المسجد بالبساطة فى معالجة الأسطح الموجودة بالواجهات وذلك 
متمشيا مع تعاليم الإسلام بصفة عامة من حيث عدم وجود الزخارف المقرنصة المبالغ فيها والتسى 
تصرف النظر عن الصلاة والمغالاة فى استخدامهاء حيث نجد الزخارف غاية فى البساطة والجمال 
وقد ساعدت كلق الإحسماس با 6 لتنغيم بين | لسطو 2 وعدم الشعور بالملل؛ بالإضافة الملئ الإحب 325 
بالثقل الناتج عن الظل والنورء كما ظهرت المقرنصات فى تكويناتها الجميلة على جانبى المدخل؛ 
ويلاحظ فى العديد من الأسطح الربط بين النور والأشكال المستخدمة فى زخرفة الواجهات مسن 
زخارف مشعة تنتهى بمقرئنصات وعقود مفصصة. واتسمت الواجهة بوضوح مواد البناء وطصرق 
الإنشاء ومما يعكس الصدق فى التعبير. 

وقد استخدم المقرنصمس فى النواصى المشطوفة لكى يسهل من الحركة وزيادة اتساع 
الشارع؛ وهذا يعكس احترام المعمار المسلم لحق الطريقء كما أن المدخل لا يؤدى إلى المسجد 
مباشرة الأمر الذى زاد من الحفاظ على خصوصية المسجد وتوفير الهدوء والسكينة اللازمة 
للفياة وتاك البيكل المعمازى :نقد قام المعماز بإشاء ملادة قوقه #باشيسرة ومركركسة أيضدا 
بالمقرنصات والتى تحمل الشرف الخشبية» وقد حققت المقرنصات التناسب الجمالى وليست مجسرد 
بصورة تقريبية ب والإطار الجميل له يحكمه الوجدان والرؤية الجمالية أكثر من العقل والنسسب 
الزناضية لدت 13 


ومن استمرار التناغم الإيقاعى للمقرنصات فى الواجهات استطاع الفنان أن يحقق الترابط 
افك للشحل و الو ايه ما 77 1, 


7 مت ,1 20١‏ ,[اا.م0] :عل مث كا) اأ ملاوع 0 1-١‏ 
١‏ ثروت عكاشة: المرجع السابق - ص ١8” 2.18١‏ . 


الطنبغا المارداني " واجهات ' ( 41595 0٠5اه‏ / 14 1550م ) رقم الأثر )1١١١(‏ 

4 0 25 ٠ 
ا ش‎ 
ٍ : < اق‎ 


لوحة رقم ( 5١‏ ) 


الطنبغا المارداني " نواصي مشطوفة " (( 159 ١4لاه‏ / 1155 1510١م)‏ 


رقم الأثر (١؟1)‏ 


لكك 


دراسة تحلبلة رقم ( " 
تبين اللوحة رقم ( 27 ) قبة قجماش الأسحاقى من الداخل (1585 . .هم ٠١‏ 

١‏ (م) وهو أحد أمراء المماليك الجراكسة» ويتميز بكافة الخصائص التى تميزت بها العمارة 
الإسلامية؛ حيث عمد المعمارى إلى أن ينشر عناصرها ويبسطها فى توحدها بحيث تقع عليها 
عدوا عن 1ق المفدة القن إلى المبنى من الخارج؛ وتتميز هذه الققبة التى تعلو الضريبت 
ببساطة التكوين من الخارج على عكس مثيلاتها فى ذلك العصرء كما تعلو الحو انط تحت القبة 
نوافد من الجص المفرغ المحلى بالزجاج الملون» وتبدو الوظيفة الإنشائية من تحويل المربع إلسى 
دائرة يسهل عليها إقامة رقبة القبة. ويبدو أن المعمارى من خلال هذه التشكيلات بالحجارة يقول 
على : 'أنا المعمارى المبدع » زمام الروح والقلب فى يدى. أنا وحدى أطوع الحجر نأحيله . 
دا وي 


وفى اللوحة رقم ( 57 ) يبدو جمال الألوان التى استخدمها المعمارى فى تلوين المقرنصات 
بالذهب واللون الأحمر والأزرق ورغم هذا التنوع بين الأشكال فقد استطاع الففان فى أن يحقق 
ا ل ل 
بالجزء حيث تتآلف المقرتصات معا لخلق نوعا من الصلة المستمرة بين هذه الأجزاء معاء؛ حية 
نقع رو 0 
منظم لخطة ذات أهداف محددة وقواعد ونظريات ثابتة - يظهر فيها صدق وأمانة الفنان وهى اللغة 
التى يستخدمها الفنان المسلم فى التعبير عن أفكاره متمثلة فى جمال العناصر المعمارية الزخرفية:؛ 
كما أن تكرار المقرنصات قد أضفى على التصميم تنوعاً وإيقاعاً جميلاً. 


51 ثروت عكاشة: مرجع سابق # ص‎ ١ 


(186 م كمماهم 65“-١115م)‏ رقم الأثر )1٠١(‏ 


لوحه رقم ( 57 ) توضح جدران الإيوان المقرئصة لمسجد قجماش الاسحاقى 
(15-884هم هاه 17١-١41‏ ١م)‏ رقم الأثر )4٠١(‏ 


دراسة تحليلية رقم (4 

تبين اللوحترقم ( 54 ) مدرسة ومدفن الصالح نجم الدين أيوب (551 ه/ 47؟1١م)‏ وتفع 
على شارع المعز لدين الله الفاطمى عن يمين القاصد لأبواب القاهرة الشمالية؛ ومن تحليل الواجهية 
نجد أنها قد عبرت بصدق عن عناصر المسقط واتسمت بشيء من البساطة فى الزخارف 
لقعا فق ارتفدينة المز تسارت فى زوين الراكيات بموكة ثنانا كنفكاة نافد مس اليل 
والنور» كما أنه استطاع أن يعبر بأدواته عن قِيم تشكيلية جميلة؛ على الرغم مسن صعوبة مواد 
البناء من الحجر والخشب فى التشكيل؛ وقد اهتم الفنان بتحقيق هذه القيم عن طريسق الاهتمسام 
بمجموعة النسب والتناسب بين المقرنصات وذلك عن طريق تطبيق قانون المماثئلة 8( ]0ه 38 ا) 
(©590 وقواعد قانون المشابهة 5101130 38/014158 ا) ويحدد هذان القانونان العلاقة بين شكلين أو 
أكثرء حتى تكون العلاقة متوافقة وذلك عن طريق تكرار الشكل بنظام معين على اعتقاد أن 
اختلاف عناصر الشكل وعدم تمائلها أو تشابهها يجعلها عديمة التأثير ومفتقرة إلى الجائب الجمالى؛ 
وقد استطاع الفنان من خلال تكرار المقرنصات على الواجهة إلى تقسيمهاء وقد اسستخدم قاعدة 
مراكز التقل كى يستطيع أن يحقق أكثر من شكل للتصميم من خلال أساس هندسى ثابت» وقد تنج 
عن ذلك اندماج العناصر معا لتحقيق نوعاً من التوازن الإشعاعى الناتج مسن دوران الوحدات 
الزخرفية حول نقطة مركزية لإعطاء المتأمل لواجهة المسجد نوعأ من الحركة مع الحفاظ على 
النمط الإيقاعى من خلال أسلوب التكرار والتمائل والتناظر. 

ويتضح من الشكل ( 45 ) قطاع فى القبة وتبدو فيه القبة والتى ترتكز على ثلاث حطات 
من المقرنصات ‏ وعلى وجه العموم فإننا نجد أن مدرسة ومدفن الصالح نجم الدين أيوب تتبع 
تعاليم الدين الإسلامى فى العديد من الأوجه؛ منها ربط الدين بالعلم وإقامة مبنى دينسى متخصص 
للتعليم مما يعكس اهتماماً خاصاً بالعلم ومكانته عند المؤسسء كما توحى قلة زخارف المقرنصات 
فى المدرسة بقيم دينية تنهى عن التبهرج والاهتمام بالجوهر أكثر من المظهر(". 


1 مركل الدراسات التخطيطية والمعمارية: مرجع سابق - ص‎ ١ 


لوحه رقم ( 54 ) واجهة المدارس الصالحية 
54١(‏ هم/م"؟54١م)‏ رقم الأثر (8") 


44 شكل رقم (”57 ) 
قطاع في قبة الصالح نجم الدين أيوب (1١55ه/‏ ”4؟17م) 
نقلا عن مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية : المرجع سابق ‏ ص 7١‏ - قطاع أ-أ 


ك2 


دراسة تحلبلية رقم (5) : 

ويتضح من اللوحه رقم ( 25 ) السقف الخشبي المغطى بالذهب والائزورد لمجموعة 
السلطان قلاوون_ (5/04-585 ه/4 715-178 ام) - حيث بدأ الفنان عمله بتقسيم السطه 
الخاص بالسقف إلى مجموعة من الأشكال السداسية على خطوط أفقية ورأسية متوازية كاساس 
لبناء أساس هندسى جديد قائم على استخدام الأشكال السداسية؛ ونتج عن المسافات البينية بين 
الأشكال السداسية أشكالاً ثانوية جديدة؛ ولقد تكررت المقرنصات بصورة حميلة زادت من ترابط 
وتماسك العمل الفنى» وقد استعان الفنان 0 المتقاطعة لكى يعبر عن الشكل أو الهبئة ‏ فالخط 
عامة ما يقوم بتحديد الأشكال ووصفها!' أ. وقد حقق الفنان الإيقاع فى هذا العمل عن طريق التمائل 
والتناظر- حيث اعتمد على الخط الهندسى وتعدد وتنوع المساحات فى توزيعيا. حيث نتحع عن 
ذلك تناغم جميل ‏ كما أن العنصر فى هذا العمل له دور فعال في الربسط بين جميع أجزاء 
التصميم» وقد نجح الفنان فى تحقيق الاستقرار للعناصر الزخرفية داخل العمل. ومن شم تحقيق 
الاحساس بالاتزان» وهو احساس نابع من تنظيم العمل الفنى واحتفاظ عناصره بأبعاد متساوية من 
خط التمائل؛ بالإضافة إلى تحقيق الوحدة عن طريق التنوع فى تكرار العناصر ومشابيتها للعناصر 
الأخرى؛ إما فى الشكل أو فى الحجم وذلك بمهارة فائقة - حيث شاركت كل العناصر بشىء ممحددلا 
غنى عنه لكى يكون الكل ذا قيمة متكاملة» كما راعى الفنان المسلم» فن الانسجام بين الألوان حتى 
يحقق الإنسجام عند النظر إليه ويجعل من يجلس فى المسجد ينظر إليه بحيث يحقق له نوعا مسن 
الصفاء الذهنى الناتج عن تأمل هذه القيم الجمالية» وقد أوضح أرسطو طاليس 5هاهاه]8/15 ذلك مسن 
القدم حينما قال: "إن الألوان تتواءم كما تتواءم الأنغام بسبب تنسيقها المبهج. وقد أسسس العسالم 
شيفريل “اناع:ه0- (4889-1785 1م) فن انسجام الألوان حين خصص كتابه "أسس الانسجام 
والتضاد فى الألوان الذى نشره بالفرنسية ثم ترجم إلى الإنجليزية؛ وبين أن انسجام الألوان يتحقفق 
بوخة خافن إذا قانت الألر ان مقبانية أن متعاملة فى تاك قوتي ذا 


5ألا3 2 0 قوأةأنالل ث ,50 1أ3عأامنام 5قعابامدع] 306 عأباأقم ذأ موأ5ة0) :مأوت بإعمعه/ا مانالا -1 
4 2 ,1970-(دملادة اطيام 


أحمد مخثار عمر؛ "اللغة واللون" - دار البحوث العلمية للنشر والتوزيع - الكويت - طل ١988 1١‏ 
دص 1217”5. 
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لوحة رقم (86:) 
(585-589هم/ 1١584‏ 146ام) 


رقم تسجيل الأثر (؟4) 


دراسة تحليلية رقم :)١(‏ 

ويتضح من اللوحة رقم ( 55 ) مئذنة خانقاه بيبرس الجا ككير (93-7205:لاهصلم/ 1١565‏ 
م) وتقع على شارع الجمالية عن يمين المتجه إلى باب النصرء والمئذزنة تعلو المدخل 
وتتكون المئذنة بوجه عام من بدن مربع ممتد بكل ضلع من أضلاعه دخلة وسطى مفتوحة ومتوجة 
ف نكس ينين البدن يمظ اكه التفر سات تحمك الشوقة اللحشبية: الت كنت كحورل المددن 
المستدير الثانى» وقد فتعلت اختلاف» بطانا نتوحة بحطات من المقرتضات يلن ذلك الحرسييق!. 
المتوج بحطات من المقرنصات التى تعلوها المبخرة!. وقد استخدم الآجر فى بناء المئذنة؛ وقد 
ظهرت المواد المحلية المستخدمة فى الإنشاء على طبيعتها فى مواضع استعمالها مما يوحى 
بوضوح وصدق التعبير الإنشائى ويقوى من ارتباط المبنى بالبيئة المحيطة فلا يبدو دخيلا علييهاء 
وتبدو هنا الوظيفة الإنشائية للمقرنصات فى تحويل المربع لشكل ثان يسيل عليه إقامة دروة 
المؤذن؛ كما أنها تعطى للمئذنة الإحساس بالقوة والثقل» حيث كانت المآذن من العلامات المميزة فى 
الطريق الك 'يوآها الانسان» وهما يويد من القيسة الفنية 3ي5ا العمل الف وخدقه الفنية» حيه اط + 
التنوع والنظامية مما أدى إلى الوصول للتماسك الداخلى؛ حيث ينطوى كل عنصر داخل العمل 
الفين شل افعالية تحناكنة يناقق” إلنما وهو فن تالت المكقر وك حي اكدةا ركسب ال كله الازالة تحير 
لتفاعله مع العناصر الأخرى للعمل؛ وهو مما يساعد فى تحقيق الفاعلية الجمالية الكاملة للعمل. 


ويتضح من اللوحة رقم ( 07 ) الواجهة الداخلية لصحن الخانقاه» حيث اختلف انفتاح هذه 
الواجهات على الصحن وتنوع تشكيل المقرنصات بالواجهاتء وتبدو القيمة الجمالية للمقرنص بمنع 
الشعور بالملل الناتج عن رثابة السطوح كما استخدم الفنان التعادل والتمائل والتكرار البسيط منتجا 
تنغيمات زخرفية أكثر تعقيدا وعمقا نتيجة لترابط وإحكام هذا التكرار. 


' الجوسق: هو الطابق الثالث للمئذنة ويشتمل على ثمانية أعمدة . 
' المبخرة: هي القبة التي تتوج المئذنة وقطاعها ذا عقد منكس . 


لوحه رقم ( 55 ) 
توضح مئذنة خانقاه بيبرس الجاشنكير 
(03-7:5:لاه/ 1316-175:5م) رقم الأثر (؟") 


لوحه رقم ( 97 ) 
تبين الواجهة الداخلية لصحن خانقاه بيبرس الجاشنكير 
(9-705./ هت 5-15١15١م)‏ رقم الأثر (؟؟) 


دراسة تحليلة رقم (02) : 

يتض من اللوحة رقم ((57)) الواجهة الخارجية لجامع شميخو النساصرى 30 ه/ 
4 امء ويقع هذا الجامع فى مواجية خانقاه الأمير شيخوء ومن التحئيل يتضح اعتماد الفنان على 
تشكيل الواجهات الخارجية على التنويع فى العناصر التشكيلية فيما بين التباين النساتج مسن الفل 
والنور والتأكيد على الاتجاه الرأسي باستعمال فتحات غائرة فبى الواجهة تنتهى من أعلسى 
بالمقرنصات. وقد تم تأكيد موضع المدخل الرئيسى على هذه الواجهة بوضعه فى فتحة عميقة 
معقودة بعقد ثلاثى مشكل بالمقرنصات وترتفع بكامل ارتفاع الواجهة ويتوسطيا من أسفل باب 
الدخول مما يعطى الإحساس بالضخامة أثناء الدخول؛ وقد تم استخدام الحجر الجيرى فى البناء 
بشكل عام فى المسجد وللمثذنة» واستخدم الآجر فى منطقة الانتقال وفى القبة!")؛ ويبدو أن الففان 
كان لا غنى له عن المقرنصات فى الواجهات بالإضافة للمئذنة والمدخل والقبة من الداخل» وهى 
تحقق هدفا إنشائياً أيضاً بتخفيف الثقل الواقع على النوافذء لذلك فإنها دائما ما كانت تعلو النوافذ 
والفتحات» ويبدو أنه لم يستخدم المفرنصات سوى فى الشرفة الثالثة من المئذنة:؛ كمسا ساعدت 
النوافذ على توفير الإضاءة اللازمة داخل المسجد لتهيئة المناخ المناسب أثناء الدراسة من إضساءة 
وتهوية» ومن هنا يتضح حرص الفنان فى العصر المملوكى على التمسك بعالم الأشسكال والنسق 
التكرارى المتعلق بالقيم الجمالية والمحدثة للإيقاع فى العمل الفنى سواء كان هذا التكرار بسيط أو 
ترددياً متتابعاً أو متعاقباً أو أحياناً التمائل مع التبادل لتحقيق الوحدة والاتزان فى العمل الفنى - 
محققاً بذلك أروع أمثلة التنوع النظامية فى أعماله الفنية. 


١17 مركزل الدراسات التخطيطية والمعمارية؛ مرجع سابق ص‎ ١ 


لوحة رقم ( 58 ) 
رقم الأثر )١41/(‏ 


وتبين اللوحة رقم ( 5ه ) المدخل الخاص بمدرسة الأمير مو هك اه يكوا 
ويقع مداخل المدرسة حاليا على شار ع ١|‏ لخضيرىء وهو عبارة عن دخلة تعلواها' اتمذر ند القن أن 
الدلايات» وتوجد المئذنة على يسار المدخل ونظير بيا 0 المقرنصات . كما أن القبة مقامة علي 


خمس حطات من المقرنصات الحشبية تنتيى بذيل هابط بط. كما تدرف كل الإيرانات على الص+ 3 


35 


ا 


بعقود مدببة بارزة قليلا وترتكز على حطتين من المقرنصات. وهنا نجد أن الففسسان لم يس تخدم 
المفقرنصات كتكرار ألى محضء ولكنه نوع من شكل ونوع المقرنص. كذلك فسى مادة البناء 
المح قعتهاة المرايس و الال نو الشكل وعد الحطات: فالمقرنصات فى الواجية تختلف عنسيا 
فى المدخل تختلف عنها فى القبة وكذلك فى المثذنة على الرغم من أن الوحدة البنائية واحدة إلا أنْ 
براعة الفنان المسلم؛ وعلى الرغم من أن هذا التنوع ليس بين المنشآت وبعضها البعض ولكن بين 
المنشأة الواحدة فإنك تشعر بوحدة العمل الفنى مما ساعد على التآلف بين جمبع الأجزاء حيث تقفع 
العين تحركها عبر التصميم على علاقات متكاملة بين هذه القيم التشكيلية واللونية:؛ والتى هلى 
محصلة جهد منظم لخطة ونظريات ذات أهداف ووظائف محددة كما هو موضح بالشكل رقم (45) 
والذي تظهير به الحطات المقرنصة في يه لاحلاه أووبالتكدام اسبليوقواغة عد التصميم التى تعتبر 
كوسيلة اتصال لعناصر الفنون المرئية؛ وقد ذكر المؤرخون أن المسجد كان به بعض المخالفسات 
من الإسراف فى أعمال الزخرفة الرخامية للحوائط والزخارف والتذهيب بالأسقف وذلك نتيجة 
قرب الأمير صرغمش لعلماء فارس وإجلاله لهمء الأمر الذى أدى به إلى جعل المدرسة معقلا لهم 
فى القرنين الثامن والتاسع الهجرى. 


لوحه رقم ( 51 ) 
7ه ه)] 1م ام 
رقم تسجيل الأثر (8١؟)‏ 


١ ع‎ 8 / 
0 1 


شكل رقم ( 44 ) واجهة الأمير صرغمتش 
(0هلا ه/ 555 ١م)‏ رقم تسجيل الأثر )7١4(‏ 
نقلا عن مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية : المرجع السابق - ص .١7١‏ 


5 . م رمد هه أل جا هد : 0-0 عا 5 5 
ويديدن من اندر أبنة الثانية 00 0 ه/ اموس 0ك يون )سد لقلهة سس 


1 0-4 1 0 4 5 0 000 3 1 1 5 

500 2328 1 0 5 ا المسقط انمبين فى الشضكرل ( 0ن 
1 53 ات 1 5 5 5 8 5 8 59 2-0-0 
المحراب يتوسط صدر الفبة ومكون من نصف حنية دائرية معقودة بعقد مدبب. عى جانبيه دخلتان 
تعن ىت ثقوم ل نكت 7 1 2 ا ا ا ا 

غير معدرددين بردقعم ارضيا عن أرصيه مربعم القبة وبنهاية كل منيا شدالد. وائمرد 3 3 


32-003 


بقبة وتم الإنتقال من المربع إلى الدائرة عن طريق منطقة انتقال مكورنة من 3لذتة صفوف مسن 
المؤرنصات تحصر فيما بينيا نافذة سداسية الفتحات يلى ذلك منطقة مشمنة نم منطفة ملدتديرة 
تحتوى على شريط زخرفىء وقد استحدم الحجر الجيرى فى بناء الجسم السفى للقبة والآأجار فسى 
مناطق الإنتقال وخوذة القبة بينما غطى السطحان الخارجى والداخلىبالبياص. وجمبع هذه المواد 
من البيئة المحيطة وتلائم المناخ وطرق الإنشاء المستخدمة بينها. 
ويتضيح من تحليل القبة وفراغيا الداخلى ارتباطها بالعناصر المعمارية للخائقاة من حيث 
تنظيم الفتحات وكذلك إرتباط المدخل بفراغ أروقة القبلة وليس بمحور القبلة. وقد # كلت جدران 
القبة عن طريق المقرنصاتء؛ ومنطقة الانتقال ا ا النرافذ مما أوجد ارثباطا 
عدون" بنع مير قد «الفية ود الررا ني الستودوة العو فيه ور رضطها أمظ فاته رن الجا لمشي 
معقودة بعقد منكسر. كما تظهر المقرنصات فى شرفة المؤذن الأولى ذات الشكل المربع. وفى 


شرفة المؤذن الثانية على شكل مثمنء. وقبل الجوسق. وتعطى لا 0 بإرتفاح 


شكل رقم (5؟ ) 
تخطيط لقبهٌ قوصون ( ١ه‏ / ت75١1‏ 955*ام) 
رق الاق ( :45+ امافصلا عن مركين الاوانيات 
التخطيطية والمعمارية : المرجع السابق - ص 114٠‏ 
قطاع أ أ 


لوحه رقم ( ٠١‏ ) مثذنة قوصون (7,75, هاره57353-177ام) 
رقم الأثر (31؟) 


لوحه رقم ( 5١‏ ) قبة اوضتون ا الغا 30 هلة؟؟١156-1ام)‏ 


رقم الأثر (١31؟)‏ 


عنما ارده أ حت 


دراسة تحلبلية رقم :)١٠١(‏ 

يوضح الشكل (47) الواجية الرئيسية لمدرسة السلطان حسن فى الضلع الشسمالى وقد 
زخرفت هذه الواجهة بإحدى عشرة دخلة رأسية تمتد بإرتفاع الواجهة؛ وقد حصرت كل النوافذ 
بحيث أصبحت داخل الدخلات الرأسية فنرى أن كل دخلة تحتوى على ثمانى نوافذ ومعنى ذلك أن 
الواجهة تحتوى على 88 نافذة بالإضافة إلى أربع نوافذ فى الدخلة الرأسية التى تتوسط الواجية. 

وقد وزعت هذه الدخلات بحيث أصبحت واجية المدرسة الشافعية تحتوى على ست دخلات 
أما أيوان المالكية الذى يطل على هذه الواجهة فتتوسطه دخلة بها أربع نوافذ؛ كذلك تحتوى واجية 
المدرسة المالكية على خمس دخلات رأسية. 

ويتوج هذه الدخلات المقرنصة ثلاثة صفوف من المقرنصات المزنبرة. شكل (57) وى 
المقرنصات ذات الدخلة بعقد مدبب ولها دلايات - وتحتوى كل دخلة من هذه الدخلات على ثماني 
نوافذ» أربع منها مربعة الشكل وأربع أخرى مستطيلة وكلها مغطاة بمصبعات حديد عدا الدخلة 
الوسطى للإيوان المالكى فيحتوى على نوافذ بدون مصبعات حديد. 

وبالنسبة للمدفن والذى يظهر فى الواجهة الشمالية الشرقية يوضح أنه مع تسأكيد الاتجساه 
الرأسى فى التصميم فى استخدام الدخلات الرأسية فى كل الواجهة إلا أنه فصل بين واجهتى المدفن 
والمدرسة حيث بقيت نوافذ الأول على شكل قندلية وعقود مدببة. شكل (4.0) بيئما كان بالمدرسة 
عن كن حداك جماططاراة برحملاء متصديعات من اللكاتة | امس قم ف قو ميك اقمةه لقب يذ 
المقرنصة بعدة صفوف من المقرئصات تتكون من خمس حطات. ويعلوها طاقية مزخرفة 
بزخارف نباتية . 

أما بالنسبة لفتحة باب المدخل فتوجدٍ فى تجويف عميق وتنتهى من أعلى بنصف كرة 
وملئت منطقة الانتقال من المربع إلى الدائرة بصفوف من المقرنصات شكل (51) تعلوها نصسف 
قبة الأولى على هيئة صدفة تشع من أعلى إلى اسفل وترتكز على ١١‏ حطة مسن المقرنتصات 
انعلنية: ونزّئ الحظة الأولق عيارة عن مقرنصات والثائية حتاياها ضيقة ريتداك الثاالنة خمسة 
أخاديد يتدلى من سقف كل منها رجل (إدلاية) ويمتد اتساع هذه الأخاديد من الحطة الثامنة وابتداء 
من الثامنة يتدلى من سقف كل منها رجل (0. 


١ل‏ محمد سيف النصر أبو الفتوح: المرجع السابق - ص .5١‏ 


بدية التاهرة 1 
9 [9ه نلواقد 29 


شكل (41) الواجهة الشمالية الشرقية لمسجد ومدرسة السلطان حسن. 
نقلاً عن: منى السيد محمد البسيوني : المرجع السابق - شكل )١8-8(‏ ص ١15‏ 


شكل (41) ثلاثة صفوف من المقرنصات بنافذة مسجد ومدرسة السلطان حسن 
نقلاً صن ؟ متى اليد دنه البسيوني + المرجع السابقيشكل )١924(‏ اصن ١117‏ 


شكل (51) مدخل مدرسة السلطان حسن 
قل عن : منى الببية تحمد البسيوني : المرجع السابق- شكل (54-4) ص ١88‏ 


11 ١ د‎ 


ويعد مسجد السلطان الحسن قمة فى تطور وازدهار العمارة الإسلامية على مر العصور. 
لذلك ترى وجود المقرنصات فى كل جزء من أجزاء المسجد كما هو واضح باللوحة ( ؟5) والنى 
توضح عقود الدخلات الحاملة لقبة الدركاة؛ واللوحة رقم ( 17) والتى توضح وجود المقرنمات 
فى الواجهات الداخلية بالصحن أعلى النوافذ» واللوحة رقم ( 14 ) والثى توضح ش كل المنبر: 
واللوحة رقم ( 15 ) والتى توضح شكل الدركاة السفلى والتى تعلوها المقرنصات. ا 


لوحة رقم ([ 5١”‏ ) 


توضح الدخلات الحاملة لقبة الدركاة. 


قحف 5 كلا هم 15 15ام) 


رقم الأثر (175). 


اللوحة ( 57 ) توضح المقتصنات بالوالجنيات: الداخلية بالصكن أعلئ «التواقد: 


(/اه/ا 54/ هم 15571-158655م) - رقم الأثر .)١١9(‏ 


اللوحة رقم ( 515 ) توضح منبر السلطان حسن. 


709 54لا هم 5ه"357-1ام) 


رقم الأثر .)١١37(‏ 


0 وري 


اللوحة رقم ( ٠5‏ ) 


الدركاة السفلى لمسجد السلطان حسن. 


(لاهلات 7 ه] 115-175ام) 


رقم الأثر (؟؟١).‏ 


3220 


تبين اللوحة رقم ( 5 ) واجهة مدرسة أم السلطان شعبان (70/ا هل 553 'ام). وقد 
ظهرت المقرنصات على جانبى الأيوانين - الجنوبى الغربى والشمالى الشرقى- فى الفتحات الى 
يعاوها الصدز المقنسس» كنا أ المدفن الخاضن بالشيدة حوتجه بزكنة أءاالحلطان» والسساطان 
الأشرف شعبان بن حسين بن الناصر محمد بن قلاوون مغطيان بقبة. منطقة انتفال كل منهما 
عبارة عن أربع حنايا ركنية كبيرة بواقع حنية بكل ركنء ويتوج المدخل الرئيسى بمجمورعة من 
المقرنصات تنتهى من أعلى بحنية على هيئة عقد صغير ويتوسط المدخل باب للدخول؛ والمدخل 
بهذه الهيئة يولد لدى الداخل الشعور بالضخامة ثم ينتقل بعد ذلك تدريجيا إلى الفراغ الداخلى» وهذا 
التدرج المتتابع للفراغات يهيئ الإنسان للدخول فى الصلاة والدراسة ويفصله تدريجيا عن المحيط 
الخارجىء أم المدخل الثانوى فلم تتم له أية معالجة متميزة؛ وقد تميز التشكيل الفراغسيى الداخلى 
بالغنى فى التعبير والاهتمام بالتفاصيلء؛ وقد تبين بالدراسة والتحليل تباين التشكيل الخارجى مع 
التشكيل الداخلى فظهر بدوره غنياً فى تفاصيله ومعالجته معتمدأ على المقرنصاتء مع التعبير عن 
كل عنصر معمارى بوضوح على الواجهة بحيث يمكن قراءة عناصر المسقط من الواجهة مما 
يعكس الارتباط العضو ى والوطيفى بنيهماء وقد تم تميبز العناصر عن طريق اختلاف الفتحمات 
ومواد الإنشاء»؛ وقد استخدم فى تغطية الأسقف الخاصة بالمدفنين عناصر إنشائية مغايرة لتلك 
المستخدمة بالإيوانات» حيث تم تغطية أسقف المدفنين بالقباب الحجرية بينما أسقف الأيوانين 
بالخشب كما فى اللوحة رقم ( 77 ) والتى توضح السقف المقرنص المزخرف للإيوان الجئنوبى 
الغربى. 


لوحة رقم ( 55 ) واجهة مدرسة أم السلطان شعبان. 


(هلالا ه769 ١م) ‏ رقم الأثر (175) 


لوحة رقم ( 17 ) السقف المقرنص المزخرف للإيوان الجنوبى الغربى 
ْ لمدرفة 1ه الناطان قمبان ا د 


رقم الأثر )١75(‏ 


عن امات 


5 


دراسة تحليلية 3 

توضح اللوحة رقم ( 508 ) مدخل مدرسة الجاى اليوسفي (74/ هلدا 1578 م) وما 
أجمل وأروع هذا النموذج الذى تبدو فيه المقرنصات كالرواسب الكلية؛ وهو يحتوى على خمس 
حطات من المقرنصات مزيلة» ويبدو فيها براعة الفنان في العصر الإسللمى حيث شساع التوافسق 
بين أجزاء هذا العمل وهو ناتج عن استعمال أشكال ذات نسبة موحدة تتكرر مع الحفاظ علبى 
النسب والثبات فى الأبعاد» وقد تحقق مبدأ التمائل للنسب المستعملة وسيادتها فى العمل الزخرفى 
ككل مما أدى إلى تحقيق التوافق فيما بينهاء وقد أشاعت الفراغات الغائرة الناتجة من أسلوب توزيسع 
الوحدات. ذات.التناسب الرياضى فيما بيئها جمالاً حيث تراوحت الأشكال وتعددت»؛ الأمر الذى جعمكه 
من تلك الفراغات تبدو وكأنها أشكال زخرفية. 

وهنا نلاحظ مدى قوة المعمار ي فى إحساسه بالسطح حيث يتلاشي الجسزء فى الكل.. 
سك وهمى ::'قضننت: الحدار ةو كس" النقز ناك القن عدر بوكأنها بطاين: :تقد استطاع أن 
يخفف من حدة الخامة فمع أصابع الفنان نخشع للقدرة التى أعطاها الله للإنسان يتوارثها جيل بعد 

وأهم ما يميز المقرنصات ميلها إلى التجريد مما يجعل المشاهد لا يستطيع أن يستدل على 
اصلها 'يقول على اللواتى" (') إن من. يسرح النظر فى معالم بلاد الإسلام مهما تباعدت فيما بينها 
ليعجب لتعدد الأشكال الزخرفية التى ابتدعتها عبقرية المسلمين الخلاقة: ولكن ما يجعلنساً نحسس 
الوب أغقر دوف قرلكة هو ذلك الاحسائن ساق الزتطة التممالنة الناطرلة لتلكن 0ك اله ديعا وشسدند 
إحساس يخامرنا ويبدو لنا كأهم ما يميز التعبير الفني الإسلامى. 

وهنا نجد للمقرنصات قيمة أخرى حيث يؤدى هذا التنوع الخارق وبإيقاعه المتواصل 'ذهينا" 
إلى إيجاد متعة منقطعة النظيرء تتصل بالتأمل فى الله المقتدر غير المحدود الذى يعجز اللسان عن 
وصف قدرته؛ وذلك بعيداً عن أى شكل طبيعى ومعروف ومحدود يمكن أن يلهى الإنسان وجهه 
الكريم وبذلك نجد أن المقرنصات تحقق هدفا دينياء ويبدو من المقرنصات أن الففان كان يكره 
الفراغ ورتابة السطح ولذلك كان يشغله ويملؤه بالمقرنصات. 

وقد فسر د. زكى محمد حسن التكرار بما يسمية (كراهية الفراغ) وفسرت دائرة معارف 
الإسلام هذا التكرار فى الزخرف إلى مبدأ الترابط اللانهائى ). 


١" / محمد سيد سليمان - مرجع سابق - ص‎ ١ 


؟ ‏ ناجى زين الدين المصرف 5 مرجع سابق سب ص ؛؟ 7. 


1 
ونلاحظ أننا عندما نجتاز مدخلا كما فى اللوحة (10) فإننا نكتشف عالما سساكنا متعسدد 
الألوان.. ويلوح سحر الزخرف فى استرخاء بين ترددات الأشكال والألوان فالحوائط المزخرفة 
تتجه إلى الداخل. 


اللوحة رقم ( 58 )-مدخل مدرسة للجاى اليوسفى 


(4لالا.ه ‏ 177١م)‏ ب رقم الأثر )١71(‏ 


د 


دراسة تحليلية رقم :)١١(‏ 

وتبين اللوحة رقم ( 11 ) قبة "خانقاه فرج بن برقوق" من الداخل 6٠١7(‏ - هم ١1٠١‏ 
41١ -‏ ١م)؛‏ وترتكز على تسع حطات من المقرنصات: ويبدو فيها جمال المقرنص وكأنه صفوف 
المصملين» وتبدو مهارة الفنان فى التشكيل بالحجارة؛ وقد تدرج الفنان من المسقط المربسع والسذى 
يرمز إلى الأرض إلى المسقط الدائرى الذى يرمز إلى السماء؛ ولعل أبرز سمات المبنى هو التماتل 
الذى حرص المعمارى أشد الحرص على تحقيقها فى جميع أجزاء المبنسىء ويظهر ذلك فى 
المقرنصات والتى تم توزيعها بالتساوى؛ ويتبين روعة إدماج العمارة مع الزخرفة من حيسث 
التشكيل والمقاييس والمساحات حتى فى أدق التفاصيل» ويتبين منم كافة العناصر المشتركة فى هذا 
التكوين مدى امتلاك المعمارى لناصية الفن المعمارى: من طراز الكتابة والمقرنصات وفتحات 
النوافذ تعلوها شبابيك القبة ثم القبة نفسها ومما يلفت النظر التنوعات العديدة التى اشتملت عليها 
الزخارف التى تربط بين الكتابة الخطية والأشكال الزخرفية الهندسية. ترى هل ثمة اتفاق بين 
المصور الذى زخرف هذه القبة بالمفرنصات والكتابات والنحات الذى نحت سطح القبة الخسارجى 
مما يوحى بفكرة شفافية القبة أم هو محض صدفة واتفاق؟7) 

هذا ونجد في البناء وزخارفه ما يدل على إجلال السلطان المنشىء وتقديره للعلم وطلابه:؛ 
ومحاولته توفير الخدمات اللازمة لدراستهم وراحتهم؛ مع محاولة المعماري إظهار قداسته المدرسة 
بأن فتلي قسنلا فز لفيا نع مناط قا مانت ولق قد الختررك الاتست عه على" المنداو عافن 
التى يرى فيها البعض ما يتنافى مع تعاليم الإسلام؛ وإن كان البعض لا يرون فيها كراهية!". 


51 ثروت عكاشة : مرجع سابق - ص‎ ١ 
.153 ؟ سامزكزل الدراسات التخطيطية والمعمارية - مرجع سابق - ص‎ 


اللوحة رقم ( 19 ) القبة الداخلية لخانقاه فرج بن برقوق من الداخل. 


(00اه ”1م هم 14.60 -١151م)‏ رقم الأثر )١45(‏ 


2 


دراسة تحليلية رقم :)١4(‏ 

ويتضح من اللوحة رقم ( ١‏ ) مدخل جامع السلطان المؤيد شيخ (8140- 857 ه/ 
ام وقد أنشأ هذا المسجد السلطان المؤيد أبو النصر شيخ. وتشير المصادر إلى أنه 
حين وفاة السلطان كان الكثير من عناصر المبنى لم تكتمل بعد ومنها قبة المدفن؛: ويرجع ذلك لسوء 
الحالة الإقتصادية في مصر فى تلك الفترة وكبر وضخامة البناء بدون مبرر. حتى أن المقريزى 
قارن بينه وبين عرش بلقيس وإيوان كسرى["!, ويقع المدخل الرئيسى فى الركن الشرقى بالواجية 
الجنوبية الشرقية للجامع وهو عبارة عن دخلة عميقة يتوجها من أعلى تسع حطات من المقرنصات 
بداخل العقد المدائنىء وعلى جانبى الدخلة مصطبتان يعلو كل منهما دخلة تبدأ بزخرف كتابى مربع 
مكتوب به "لا إله إلا الله محمد رسول الله" لوحة 7١(‏ ) وتنتهى الدخلة من أعلى بحطات من 
المقرنصات. ويتوسط دخلة المدخل الباب وهو عبارة عن مصراعين من الخشب المصفح اشتراه 
المؤيد من جامع السلطان حسن(". 

والقبة عبارة عن مساحة مربعة يتوسطها محراب على جانئبيه نافذتين» ويتوسط القبة 
تركيبتان من الرخام للمؤيد شيخ وابنه إبراهيم ويعلو المربع قبلة حجرية شاهقة ترتكز على صفوف 
من المقرنصاتء؛ ومئذنتا المسجد مقامتان على برج باب زويلة» ويظهر بهما أيضا المقرنتصات: 
وقد اتسمت واجهات الإيوانات المطلة على الصحن بالبساطة على خلاف الفراغ الداخلى» وبدراسة 
وتحليل التشكيل الفراغى الداخلى نجد أن المعماري اعتمد على التشكيل اللونى ومن دراسة وتحليل 
الواجهات نجد أنها قد شكلت باستخدام الدخلات غير العمقية (القوصرات) والتى تنتهى من أعلى 
بمقرنصاتء؛ ويؤكد تكامل الواجهة والمدخل الربط العضوى بالإزار الكتابى المستمر بطول 
الواجهة؛ وقد استعمل إيقاع متغير ولكن ضمن إطار من الوحدة حيث جمعت أربع نوافذ فى دخلة 
غير عميقة تتوجها من أعلى مقرنصاتء ولقد راعى الفنان فى تنسيقه لهذه العناصر التناسب فسى 
الأحجام وتحقيق مظهر التمائل حول المحور الرأسى ‏ ولا يقتصر هذا التمائل على المجموعات 
لكل الركدة المتعرووية ولق ميكابة ترك للوينة»: اتكرحفيةا بن تيل رسكا اماق ادرف 
والمساعدة فى جميع أجزاء المبنى - كما حقق الفنان مبدأ الاتزان المتمائل فى المقرنصات وذلك 
من خلال الاستفرار الواضح بين العناصر الزخرفية جميعا داخل التكوين كما هو واضح في الشكل 


.١184ص‎ - مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية: المرجعالسابق‎ - ١ 


” ل المرجع نفسه - ص184١.‏ 


ري ا 


رقم ( 20 ) والذي يمثل واجهة جامع المؤيد شيخ . ويرجع ذلك إلى إحساس الفنان العميق 
بضرورة تنظيم العمل الفنى واندماجه فيه. 


للوحة رقم ( ٠١‏ ) مدخل جامع 'المؤيد شيخ' 


(71-414مه / 1470-1415 م)- رقم الأثر )4٠١(‏ 


بشت 1 121 يعد 


شكل (50) واجهة المؤيد شيخ توضح الدخلات الرأسية 


55 


دعن مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية ‏ المرجع السابق - ص لا" 


0 


(71-818مه / 145071415 م) - رقم الأثر )١1١(‏ 


اللوحة رقم ( 77 ) سقف درّكاة المدخل لجامع المؤيد شيخ 


(78-818مه / 1450-1415 م) - رقم الأثر )1١9١(‏ 


1ت 


تبين اللوحة ( 7 ) مدخل مدرسة الأشرف برسباى (731. ه/ه 17 1م)؛ وتقع المدرسة 
فى شارع المعز لدين الله فى جزء منه يعرف بالأشرفية؛ وتتكون المدرسة من صحن مكشوف 
تحيط به أربعة إيوانات أكبرها أيوان القبلة» وهو عبارة عن مساحة مستطيلة تشرف على الصصن 
من خلال عقد مدبب يوجد خلفه من داخل الإيوان كرديان مقرنصان اللوحة ( 3» ): وتظهر 
المقرنصات على جانبى واجية الإيوانين الجانبين أعلى الحجرات حيث يتوجها من أعلسى حطات 
من المقرنصات كما فى اللوحة ( 7”5 ). 

وتتكون منطقة الإنتقال فى القبة من أربع مثلثات شغل كل منها بخمسس حطات مسن 
المقرنصات. كما أن للمدرسة مئذنة تعلو المدخل وتتكون من بدن مربع تزخرفها المقرنصات»؛ 
وبتحليل الواجهة والمدخل والمئذنة والقبة نجد أن الفنان قد نجح فى تحقيق الاستقرار للعناصر 
الزخرفية داخل العمل؛ ومن ثم تحقيق الإحساس بالاتزان» وهو إحساس نابع من تنظيم العمل الفنسى 
واحتفاظ عناضصر بأبعاد متساوية من خط التمائل وقد راعى الفئان فى تشكيل. المبدسى بالمقرتضسات 
تنسيق أشكاله حتى يتحقق مبدأ التمائل حول المحاور ولا يقتصر ذلك التمائل على العغاصر فى 
داخل المنطقة الواحدة؛ بل شمل جميع أجزاء المبنى» ومن هذا التمائل تتكون الوحدة والانسجام بين 
جميع أجزاء المبنى؛ وقد جمعت تلك المقرنصات العديد من مبادئ إنشاء التصميم مثشل التكرار 
والاتزان والتعائق! ' ) والتنوع والتناغم والانسجام والإيقاع والتناسب . 


* نظرية التعائق أو التشابك أو التداخل ولها مظهران الأول مزدوج وهو أن يتلاقى عنصران ثم يفترقان 
بعد تقاطعم خطى سير هماء والمظهر الثانى منفرد أى أن التعائنق مقصور على عنصر واحد يستمد هذه 
الصفة من تموجاته العكسية فى صعوده وانحداره وصعوده مرة يمنة ومرة يسرة - أو يتقدم للآمام ثم 
يتراجع إلى الخلف. 


0 أحمد فكرى: مرجع سابق - ص مل/ا١‏ . 


2 1ت 


اللوحة رقم  (‏ ) دخلة في صدر مقرنص اللوعة وق 7841 )مدكل :مدريية الأنيرك 
بصحن مدرسة الأشرف برسباي (875ه ل برسباي (855 ها ل 5755ام) 
غم ) رقم الأثر ( ١75‏ ) رقم الأثر ( ١75‏ ) 
7 تمه 
3-1 


اللوحة رقم ( 75 ) أيوان القبلة (الأيوان الجنوبى الشرقى) 
مدرسة الأشرف برسباى (875 ه/ه؟؛ ام) ‏ رقم الأثر )١076(‏ 


حي 


5 


دراسة تحليلية كلم 


يبين الشكل 5١(‏ ) قطاعاً فى قبة جانى بك الأشرفى 7١(‏ ه/177 1م). ويتضج أن الفبة 
وك كن خدن ناك من الناز سنا مام و أحلوب مين اه 0 
الحنايا بالحطة التى تعلوها مباشرة؛ وأن حافة المقرنص تتبع خطا مستقيما عل, على الجدار. وهذا ههو 
المتبع ولكن ليس بالقانون الى ورد ومو شروو هد نكوي المدويطى الس مدن عن 
متماثلة الوضع حول محوره الرأسى والمرجح أنه لم تتبع طريقة متقنة مقبولة لرسم الدلايات؛ لان 
الطرق الآلية (الميكانيكية) لرسم أعمال المقرنص قد تؤدى إلى الحصول على نتائج عقيمة 
سرف تدا ا على الجهد الكبير الذى كان يبذله الفنان فى تشكيل المقرنصات فى 27 


الا 
اه 282 13868 101 


شكل رقم ( 01 ) قطاع فى قبة جاني بك الاشرفى 
(قبل ١م‏ ها 1417١م) ‏ رقم الأثر (7؟١)‏ 
قا عن يكز الذر أساكك الكقطيملنة لالت يه 


د 


دراسة تحلبلبة رقم (/ا١‏ 
ببين كل من اللوحة ( “» ) والشكل (315) ظيط لقبة السلطان إينال (د- 850-15 هلم 
41 21 ةةالم) وهى من الطرق. الثى كانت كثيرة التداؤل: كما يبون :تشبيا المعتادة» ويبحدن أن 
ممارسة بناء القباب بالحجر قد ازدادت تدريجيا. ثم أصبحت عامة فى القرن الخامس عشر وقد 
أتقنت نسب هذه القباب الحجرية من حيث زيادة ارتفاعيا بالنسبة إلى عرضيا. ويشمل الضريح ذر 
القبة على ثلاث طبقات أدناها عبارة عن حجرة مربعة تفترب نسبة ارتفاعها إللسى عرضيا مسن 
الداخل من ٠ 54/١‏ "5/7 أو فى جدرانها شبابيك. 
وتحتوى الطبقة المتوسطة على "الدلايات المقرنصة” وجدرانها أقل سمكا من جدران الحجرة 
الموضحة في الشكل (55)» أما قاعدة هذه الطبقة فتكون فى أول الأمر مربعة الشكل داخلا 
وخارجاًء ثم يتغير داخلها من المربع إلى الإستدارة بواسطة الدلايات المقرنصة؛ وكذا من الخارج 
فإن المسقط الأفقى لمذة الطيقات يتفوك هنذا قاعنها مسري الح شكل كنات الأكتلاع أو اذى 
عشرة أضلاع أو اثنى عشر ضلعاً وذلك بتدرجات مختلفة» وتحلى الحافة العليا فى العادة 
'بكرنيش" على شكل 'رقبة معكوسة" وقد يفتح فى جزء للجدار المحصور بين كل زوج مسن 
الدلايات" شبابيك. و 
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اللوحة رقم ( 7١‏ ) قبة السلطان إينال من الداخل. 


هده -. مهام ١ه4١5-1ه:ام)-‏ رقم الأثر ١5/(‏ 
م رقم اودر 


ا كت 


شكل (7) قبة السلطان إينال 
و عن دللى: المرجع السابق ‏ رسم رقم )١7(‏ 


١‏ و امم 1 ٠‏ اش آء 5 لم اا 
شكل (01) قطاع قبة السلطان إينال والتي تتكون من ثمان حطات من المقر 
نقلاً غن دللى: المرجع السابق- رسم رقم )١7(‏ 


قلي 


ددا 


11 عت 


م 


توضح اللوحة رقم ( اد ارد 17 7 0 )مدرسة السلطان قايتباى (077,- 
474-١477435‏ ١م).‏ وهذه المدرسة من أروع النماذج التى قدمها الفنان المعمارى فى هذا 
العصر: ومما يلفت النظر النغمين الزخرفيين المتزاوجين المتلاحفين كالموسيفى فوق السطح 
الخارجى للقبة؛: أحدهما هندسى مستقيم الخطوط والآخر نباتى محورء وكلاهما فى صعودهما نحصو 
القمة يخضع لتحولات تحصر العناصر الزخرفية بطريقة عبقرية نادرة حتى تستوعبها القمة 
الضيقة للفبة فى سلاسة طبيعية دون افتعال» وهذا مثل من أمثلة تحقيق مبدأ الوحدة مع التنوع فى 
العمارة الإسلامية. على حين تشمخ المئذئة كعادة فاتئة بالمزيد من الثياب المطرزة؛ وإن لسم يؤثئر 
هذا الغلو فى الزينة على روعة تكوينها العام الذى تتناقص طبقاته فى الإرتفاع بحيث تسبغ الحركة 
فى الإحساس بها وهى ترقى صوب السماء: وتبدو الحيلة التى لجأ إليها المعمارى فى كسوة منطقفة 
الانتقال من المربع إلى المثمن الذى يحمل القبة بطريقة ارتقى بها من الناحية الإنشائية إلى التعبير 
الفنىء ويعد مسجد قايتباى بالقرافة من أشهر مساجد القاهرة فى العصر المملوكى على الإطلاق: 
كما يعد نموذجاً فذا لفن العمارة المملوكى؛ والمشاهد لهذا المسجد لا يملك مشاعره إعجابا بجمال 
التصميم وتناسق النسب ودقة الصنعة وروعة النقش وبديع الزخارف؛ وقد نسق المعمارى 
المقرنصات فى جميع أجزاء المنشأة المتباينة الوظائف فى نظام هندسى فنى رائع؛ ووزعها توزيما 
أضفى على المسجد روتقاً وجمالاً ساحراء مع الاحتفاظ بالوحدة فى التصميم؛ أما المئذدة فلا مثيل 
لها فى الجمال والروعة لوحة رقم ( ٠١‏ ) بين المآذن فى العصر المملوكى» كما زينت مقرنصات 
الضريح المتدلية من الأركان بنقوش رائعة. 

إن هذا البناء ينتقل بنا من الطابع الصارم لمبانى العصور السالفة إلى أسلوب جديد نابض 
بالحياة والبهجة وكأنه عالم شاعرى من الخيال الخصب تتراقص فيه المقرنصسات ذات الألسوان 
الزاهية الملتفة بالسحر والرشاقة. ونحن لا نملك سوى الاستسلام للمتعة التسسى تشسيعها إيداعات 
هؤلاء الفنانين» وللإحساس بأن هناك روابط وثيقة تربط بيننا وبينهم!). 


١‏ ثروت عكاشة: مرجع سايق - ص /ا.» 


ا 


اللوحة رقم ( "7 ) مدخل مدرسة السلطان قايتباى 


(/4-1ة اهم 414-1١41077‏ ام) ‏ رقم الأثر (11) 


اللوحة رقم ( 78 ) قبة قايبتاى من الخارج 
(لالاا- ةلاه 4177 1074-1 ام) 


رقم الأثر (11) 


0 


اللوحة رقم ( 3" ) واجهة السلطان قايتباى اللوحة رقم ( 05 ) مئذنة السلطان قايتباى 
(لالاى 1 اهم 075-147 ام) ) ال الات ان ا 0 كم 
رقم الأثر (95) زقوائات 33 ) 


الات الس ءالط ل 


رقم الأثر (95) 


إننا لو 'تأملنا أعمال الفتان .بول سيو 1:5-158931 ١ه‏ الذى يعتبن المبشسر الأول 
لكل ها انزاة:اليوم من فتون جميلة وحديثة معتجاضيرة ساحتاتف أنناطها ومدارسنها 
واتجاهاتها لاستطعنا أن نقتفي تأثير الفن الإسلامى ببساطة- لقد حاول أن يجد أسلوبا لا 
يحاكى الطبيعة فى العمل الفنى فتبعه الجميع بعد ذلك فى ترك المحاكاة التى كان الفان 
قد تركها منذ قرون. 

وفن (0ه -م0) الذى أحدثه (دى فازاريلى) المولود فى 5١‏ ١م‏ والذئ يقوم على 
أن اللوجة لنست سو عيعائلة رواضتية ينون تشكرليا فس أى وقنيت »و همده النظيرة 
التجريدية للأشياء تهتم بالجوهر أكثر من اهتمامها بالمظهرء إذ أن هذا الواقع المختلسف 
الذى اكتشفه الفنان المسلم وفرضه على كل إبداعاته هو الذى نادى به الففان الأورببى. 
المعاضين لأكقا اتواونا أن يحول الكل الف جردا يفف عدن اللنكله البادئ 
للمرئيات الطبيعية ؛ ويعتبر الروسى (كاندنئييسكى) 1/84- 164 اولس 
'موندريان" ١144-1177‏ والسويسرى "بول كلى" ١150-1415‏ رواد هذا الاتجساه 
الذى وضع الفنان المسلم أساسه منذ زمن بعيد. 

وفى مطلع القرن الحالى بدأ للفنانون الأوربيون فى إبداع لوحات تضم في 
عناصر تكوينها حروفاً هجائية وكلمات؛ واتسع النطاق هذا الاتجاه مع حركة الداديه فسى 
زيورخ117 ام » ولقد تأثرت هذه الحركة بالخط العربى الذى لعب دوراً جوهريا فسى 
الفن التشكيلى الإسلامى منذ البداية» وهو الدور الذى ظل يرتفى ويتبلور حتى بلغ 
مرتبة رفيعة من الأداء الفنى وأصبح عاملاً مشتركاً فى معظم التشكيلات الفنية من 
عمارة ومنسوجات وأواني خزفية . () 

وتأثر الفن الأوربى الحديث أيضاً بالفن الإسلامي من حيث تسطيح الأشكال 
والبعد عن المنظور وظهر ذلك فى لوحات المصور الفرنسى "هنرى اتيس" 1,659- 
4 ام الذى يقول "التكوين الفنى هو فن التنظيم بطريقة زخرفية لجميع العنساصر 
المتاحة للفنان لكى يعبر عن مشاعره؛ ولقد رفض فكرة المنظور والتجسيد ولجأ إلى 
التسطيح الكامل» وكم أضاف إلى لوحاته صور الستائرء لقد حاول ماتيس أن ينظر إلسى 


- يحيى عبده: محاضرة 'الإسلام والفنون التشكيلية'  مطبعة دار الشروق - القاهرة‎ ١ 
*م- ص0 ؟.‎ 


5 د 


الطبيعة نظرة تصوفية حين كتب يقول" الفن شعور دينى نحو الحياة .. وليس مجرد 
انطباع عارض" (') من هذا المنطلق فإن العناصر والأسس الفنية فى الفسن الإسلامى 
خاضة لبنس عن فعينا 9 نشي اللفنان وقتمدر التنامين البناسدية ارتكيارف 
المقرنصات من أهم تلك العناصر. 

وفى هذا الجزء سوف يتم التحليل العنى لتجارب التصميم التى قام بها الباحث 
كوا بواهذاك المقر تناف وؤلات فى كر دالت حطية أولنة حيفك تتهول النكوين وحينة 
ذلك باستخدام برامج الكمبيوتر الخاصة بالتصميم إلى التصميمات النهائية وذلك فى 
سبيل الاستفادة من تلك الأداة المتطورة والتى أصبحت ضرورية لآى مصمم فى مجال 
التصميم عامة ومجال تصميم طباعة المنسوجات بصفة خاصة. 

الك الفنى للد قم ١(‏ 

ويقوم هذا التصميم على الوحدة التشكيلية المبتكرة من المقرنصوالأنواع المختلفة 
لوحدة المقرنص مما جعل التصميم يجمع ما بين الخط المنكسر والخط المنحنى والذى 
أدى بدوره إلى الاتزان والتناغم فى التصميم ويعتمد التصميم على وضع وحدة 
المقرنص فى المركز واستخدام أحجام مختلفة من المقرنسص حيث تظلهر الوحدة 
الرئيسية بحجم أصغر ونوع آخر ثم توزيع للمقرنصات أسفل التصميم وكأنها تتوالد من 
الوحدة المركزية ثم تظهر يمين الوحدة المركزية مجموعة أخرى من المقرنصات 
المتواصلة على شكل خلايا النحل ويقابل الوحدة المركزية المقرنصة رأس المقرنص 
والتى هى على شكل مثلث ثم على يسارها وحدة مقرنص أخرى غير كاملة كما هو 
مقتبس من روح المقرنصات والتي تتعد حطاتها ؛ كل هذا التتاغم بين المقرنصات 
أعطى نوعا من الحركة فى التصميم والإيقاع الهادئ ونتج عنه مساحات مختلفة ونجد 
أن توزيع الأشكال الهندسية أعطى شعورا بالبهجة والراحة لتعدد وتشعب وحدات 
المقرنص؛ وتم توزيع اللون فى مساحات مختلفة بطريقة تضمن التوازن فى العمل 
والحفاظ على المساحات المختلفة والناتجة من تقاطع الخطوط مما أكسب هذا التصميم 
نوعاً من الترابط والعلاقات الجمالية بين الأشكال وبعضها البعض. 

والألوان المستخدمة هى : 

(الأسود الأحمر » الأزرق الفاتح»الأصفر »الأحمر الفاتح ) . 


.7” يحيى عبده: المرجع السابق ص‎ ١ 


ل 


7 


5 


0 


فر له 


لد الفنى , للد 0 3( : 

ويعتمد هذا التصميم على وحدات المقرنص الموجودة بالقباب» وقد قام الباحث 
بتقسيم مساحة التصميم إلى دائرة فى المركز يقطعها مثلث من أعلى ومثلثان من أسفل 
نتج عنهما مساحات أخرى. وتبدو فيها وحدات المقرنص وهى تتزايد من أسفل إلى 
أعلى وقد ظهر شكل القبة والذى يرتبط ارتباطا وثيقا بالمقرنص ثم يوجد فى المركز 
أيضا مجموعة أخرى من المقرنصات وهى تتلاحم تلاحما حميما كما روعى توزيع 
المقرنصات كمجموعات متراصة فى المساحات الناتجة عن تقاطع المئنث بالدائرة 
والمساحات الناتجة عنهما مما أعطى لغة من الحوار التشكيلى فنتج عنه الشعور 
بالحركة والجمالء كما أن هذا التناغم الإيقاعي نتج عنه تلك القيمة الجمالية الممتعة لكل 
من الشكل والأرضية؛ وفى هذا التصميم استخدمت الوحدة المقرنصة فى وضعين 
متقابلين فنتج عنهما شكل جديد والذى تم توزيعه أسفل التصميم وفى أعلى التصميم كمط 
استخدم فى وسط التصميم وعلى الرغم من التكرار الذى يظهر فى توزيع المقرنص 
إلا أنه تم معالجة المقرنص بألوان مختلفة لكسر الملل وابتكار الإحساس بالحركة فى 
التصميم. كما استخدم الخط كتحديد لبعض المساحات وتقسم مساحات أخرى وهو يبدو 
بسيطأ ويتنوع ما بين الأحمر والأزرق مما أدى إلى امتزاج الخط مسع اللون لتأكيد 
القيمة الجمالية للتصميم . 
والألوان المستخدمة فى التصميم : 

(الأزرق الداكنء الأحمر الداكن » الأخضر الزيتونى 
٠‏ الأزرق الفائح؛ البنفسجى الفاتح؛ الأسود ) . 


يت 


تحليل فنى لتصميم رقم (”") : 

يعتمد هذا التصميم على تقسيم اللوحة إلى مجموعة من المثلثات والمسستطيلات 
المتقاطعة والتى نتج عنها عدد من المساحات التى تم توزيبم المقرنصات فيها بأحجام 
وأنواع مختلفة كما شاركت المساحات البنيةفى إيجاد الربط والتوازن بين أجزاء 
التصميم ؛ كما تنوعت أشكال الخطوط ما بين المنكسر والمنحنى والمدبب مما أعطسى 
القيمة التشكيلية للتصميم ونلاحظ المبالغة فى بعض الوحدات المقرنصة ولكنهيا تتناغم 
معأ فى حوار جميل مع باقى أجزاء المقرنص وكأن هذه الوحدات الأم تتكقاثر منها 
الوحدات المقرنصة الأخرى بأشكالها المختلفة لتبدو وكأنها تتناغم معا فى إيقاع نتسج 
عنه الإحساس بالحركة الناتجة عن اختلاف اتجاهات المقرنص .؛ بالإضافة إلسى 
المعالجة اللونية والتى اعتمدت على التدريج اللؤقى: و التداخبل:فنيق الالشواق كما أن 
القظوكل قد تننظ ذور اتكييو ١‏ + كيف ترا رسحة بها انير مسيكة وحادة مم الخطوط اللية 
حيث تبدو معأ كقيمة جمالية تحقق الاتزان والتآلف فى اللوحة تثرى من القيمة الفنية 
للتصميم كما أن الأشكال قد تراوحت ما بين كونها أشكالاً هندسية حادة وأخرى منحنية 
نتيجة لاعتماد التصميم على عنصر المقرئنص الذى دجمع خطلبوطه ما بين المدبب 
والنتكسن :و النشنى- فا يظهن:يون: الويحذاك المقريضنة وتفاظكانها مماخاكث مبعالحدها 
ديكا زو تحرف :سداد :وان لوه برق كك راع الفعدي كنا أوكزين ها بسييو 
بحسن الجوار بين هذه المساحات أثناء تكرارها وانتشارهاء كما أن التدربجات اللوئيسة 
فى المقرنصاتوانتقالها من مساحة لأخرى وبألوان متنورعة بدت وكأنها كالسسلم 
الموسلن: 

وقد تم استخدام الألوان الآتية فى تنفيذ التصميم:- 


(الأصفر الباهتء البنفسجىء الأزرق السماوى: البرتقالى» الأخضر الفاتح) 


ويعتمد هذا التصميم على نوع من المقرنصات والمعروف باس حْ“'المقرنص 
ذو الدلايات" والذى سبق شرحه وتظهر به الحنايا المقوسة والتى تبدأ بواحدة فاثنتينء ثم 
يبدو بجوار هذه الوحدة المقرنصة وحدات أخرى تتوالد وتتكائر من الوحدة الأساسية 
والتى تبدو معا فى تناغم إيقاعى جميل وقد تباينت المساحات والألواز فى توزيعيا 
وتبدو الوحدة المقرئصة وكأن بها إضاءة وهذا مستوحى من شكلها ليلا حيث تعطى 
هذه المقرنصات مظهرا! بديعا يجعل المتأمل ينظر إليها وتعطى راحة للعين والذهن 
وكأن الفئان فى العصر الإسلامى يريد أن يجعل المشاهد لتلنك المقرنصات متأملا 
لأصولها مما يعطى له نوعا من الفراغ الذهنى يجعله أكثر هدوءا وتركيزا فى أداء 
الصلوات؛ كما نلاحظ مشاركة كل من الشكل والأرضية فى اللون مما أدى إلى تلك 
العلاقة الجمالية للتصميم؛ وقد جمع التصميم مجموعة من الألوان الثانوية وزعت فى 
اللوحة بطريقة تحقق الاتزان كما أنه جمع ما بين المساحات والتدريجات اللونية بطريقة 
تحافظ على التوازن فى التصميمء كما أنه كسم معالجة المساحة المحيطة حول الوحدة 
المقرنصة بطريقة تحقق التوازن فى التصميم ككل. 
والألوان المستخدمة هى ؛ 


(البنفسجىء الأخضرء الأخضر الزيتي ؛ الأخضر المتوسط . الأحمر الفائح؛ 
الأزرق السماوي ( 5 


ويعتمد هذا التصميم على الوحدة المقرنصة حيث تم توزيعها بمساحات مختلفة؛ 
وبدأ هذا لصوي يوفع الوخد لتر شدة لز رك التصميم فنتج عنها ثلاث مساحات 
تم توزيع المقرنصات بها على جانبى الوحدة المقرنصة الأساسية بطريقة تحقق التوازن 
كما يبدو ذلك فى العلاقات الخطية للتصميم وتم توزيع المقرنصات فى وسط الوحدة 
المقرنصة الأساسية كبيرة الحجم لتأكيد التوازن والتناغم حيث تتنوع المساحات فى 
الحجم واللون» ومن خلال هذا التوزيع الشكلى واللونى القساتم “علبض «أبسماس: السام 
البندسى للوحدة التشكيلية تم الحصول على مساحات على شكل مقرنصات وإذا قم 
توزيع هذه الوحدات بهذا التناغم نتج عدد لا نهائى من الوحدات المقرئصة ونلاحظ أن 
هذا النوع من المقرنصات والذى يظهر فى واجية الجامع الأقمر يمتاز بالبساطة وهذه 
مداه كلع النحباق بالواعة وكذللة الشعون والشركه التي يون لعي تعسو اه 
الوحدات كلما اتجهنا لأعلى اللوحة؛ كما تم معالجة اللوحة بطريقة لونية تحقفق 
الاتزان ٠.‏ 

والألوان المستخدمة فى التصميم هى: - ٠:‏ 
( الأخضر الفاتح» الأصفر الفائتح . البنهشسجى 
المائل للاحمرارء الأخضر الزيتونيء الأزرق » 


الرمادى ؛ البنى الفاتح) 


العلاقات 


أل 


5 
- 


ه 7 و 
عد زر ويم 2 
0 ُ 


وقوام هذا التصميم الوحدات المبتكرة من المقرنصات الإسلامية» ويعتمد على 
العلاقات الهندسية الخطية والتى تبدو فى الشكل رقم (1) حيث ثم تفسيم المساحة الى 
شكل القبة فى المنتصف لتتقاطع مع مثلث بأعلى التصميم ومثلثين أسفل التصميم مع 
الاستعانة بالشرائط المستقيمة والمربعات لملا المسافات البينية الموجودة بين الوحدات 
المقرنصة والفراغات كما أنه نتج عن تقاطع الوحدات المقرنصة ووضعها فى أذ كال 
متقابلة أشكالا ومساحات جديدة حتى ليخيل إلى المتذوق والرائى لهذا التصميم ان هذه 
الأشكال مستقلة عن العناصر الأساسية ولكن هذه الأشكال والمساحات الجديدة قد لعبت 
دورا كبيرا فى التشكيل العام للتصميم من حيث القيمة مما أكسب التصميم شكلا جماليا 
وبذلك لا نستطيع أن نغفل دور العنصر الأساسى الذى نتج عنه تلك الأشكال الثانوية 
الجديدة: كما تم الاستعانة بالشرائط المستقيمة الرأسية فى المثلث الموجود أعلى 
التصميم والمساحة المؤجودة بعية: الذائزة مما أوجد عمقما للتصميه كمينا أن تقنايك 
الخطوط المستقيمة مع الخطوط المنحنية فى التصميم أوجد نوعا من الإيقفاع المتزن 
والحركة الهادئة فى نفس الوقت وتم الاسئعانة بالمربعات على يسار الدائرة خلف 
المقرنصات وكأنها شرائط رأسية متقطعة لكي تحقق الاتزان مع الجائب الآأخر من 
التصميم؛ وفى منتصف التصميم تم الاستعانة بشكل المقرنصين المتقابلين ليكونا معا 
مساحة جديدة تتوالد بداخلها مجموعة من المقرنصات الصغيرة الحجسم وفي أسفل 
التصميم توجد الوحدات المقرنصة المتقابلة بطريقة تحقق الانسيابية والاتزان فى 
الأشكال المنحنية؛ ولقد تم توزيع اللون فى المساحات بألوان صريحة وثانوية والبعسض 
نم توزيعه على شكل مساحات والآخر على هيئة تدريج لونى مما حقق القيمة الجمالية 
للتصميم والإحساس بالظلال اللونية مما أعطى التصميم نوعا من التجسيم والأبعاد كما 
أن المساحات الصفراء والبيضاء قد أعطت نوعا من الإضاءة. 
والألوان المستخدمة في التصميم :- 
('لأصفرء الأحمر الطوبىء الأحمر الفائيح ؛ البرتقالى: الدنى القائم؛ البنفسجى ؛ الأسود 


3 الأخضر» الأخضر الفائح» الأزرق الفاتح» الرمادي . 


العلا 


قات الخ لخطية 


3 


يم راشم 
0 


تحليل فنى لتصميم رقم (7) : 

ويعتمد هذا التصميم على التفسيم الهندسى للتصميم إلى مثلث فى أسفل اللوحة 
ثم الوحدة المقرنصة فى أعلى التصميم حولها رؤوس المقرنصات فى اتجاهات مختلفة 
ومتنوعة بأسلوب وطريقة تحقق التوازن فى اللوحة؛ وقد تم شغل المثلث الموجود أسفل 
التضيميم دويؤؤدن' الفقز تاق سوا قانك هلى تلك سمتلت أو هلي شكل' افير 6 وذلدك 
للجمع بين نوعين من المقرنصات وتم شغل المساحة الموجودة حول المثلث بمجموعة 
من المقرنصات والتى تزداد كلما اتجهنا لأعلى مستمدا ذلك من طبيعة وجودها فى 
الآثار حيث يزداد عددها كلما اتجهنا لأعلى ٠‏ كما أن تعايش الوحدة التشكيلية فى 
التصميم بتوزيعات مختلفة ساعد على إيراز الوحدة الأساسية وكذلك تنوعها حيث 
تعددت المساحات فى الحجم واللون وقد نتج عن تقاطع الوحدات الأساسية مسافات بينية 
جديدة حققت الاتزان الإيقاعي فى اللوحة؛ كما أن هذه المساحات قد حققت ما يسمى 
بحسن الجوار»؛ كما أن وجود المثلثين بجوار بعضيما البعض قد أوجد مساحات جديدة 
ثانوية ساعدت على إثراء القيمة الجمالية للتصميم؛ وتنوعت الخطوط ما بين المستقيم 
والمقوس والمنحنى والمنكسر مما أوجد نوعا من التنوع والتناغم ولغة للحوار بين هذه 
الخطوط وبعضها البعضء كما أنه تم توزيع الألوان فى التصميم بطريقة تحقق التوازن 
والحفاظ على الوحدات والمساحات الأساسية. 
والألوان المستخدمة فى التصميم:- 


(الأسودء الأزرق» الأخضر الباهت؛ الرمادى؛ البنفسجى . البيج ) 
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تحليل فنى لتصميم رقم (5) : 

وقوام هذا التصميم الوحدة المقرنصة الإسلامية ولكن بأنواع مختلفة وهذا قد 
حقق القيمة الجمالية للتصميم حيث تجمع هذه الأنواع ما بين المثلث والدائرة والخط 
المستقيم والخط المقوس والخط المنحنى؛ ونلاحظ توزيع المقرنصات بأحجام ومساحات 
متباينة بطريقة تحقق الاتزان الإيقاعي فى التصميم كما أن هناك بعض الوحدات قد 
احتفظت بقوامها وشكلها الأصلى والبعض الآخر نتيجة تقاطعه مع الوحدات الأخرى قد 
كون أشكالا ثانوية ناتجة عن الأشكال الأساسية للوحدة المقرنصة مما أضاف إلى القيمة 
الجمالية للتصميم ؛ كما أن هذا التصميم تبدو به المجسمات والمستويات واضحة حيث 
تتنوع الأحجام والمساحات واللون كما أن الشكل والأرضية لا ينفصلان حيث أن كل 
منهما أخذ من خصائص الأخر مما أوجد نوعا من التناغم والالسجام بينهما حيث 
يتضح أن المسافات البينية الناتجة من الأرضية والأشكال لا تكاد تنفصل عن عناصر 
التصميم وهذا قد يساعد بدوره على تحقيق الاتزان والراحة والبهجة بالنظر للأشكال 
كما أنه تم الاستعانة بمجموعة من الألوان الصريحة مثل الأصفر والأحمر وبعض 
الألوان الثائنوية. 
والألوان المستخدمة فى هذا التصميم هى:- 
(الأصفرء الأحمر الغائح ؛ الأحمر الوردى؛ البنفسجيء البيج المائل للاحمرارء الأزرق . 
الداكن؛ الأزرق الفاتح؛ الأخضر الفاتح ). 


ويعتمد هذا التصميم على المرحلة الأولى وهى تقسيم المساحة الكلية للتصميم 
إلى ثلاثة مثلئات » مثلث فى مركز ووسط التصميم ومثلثان على جانبيه متساويان فسى 
المساحة؛ وقد تم الاستعانة بالمكونات الأساسية التى يتكون منها المقرنص وهى المثلدث 
والذائرة و المستظيل. ويظيزن ذلك واضحا'فى المثلك' الكبين الموجود فى وسظ القصمب .+ 
وقد تم استخدام الوحدة التشكيلية المقرنصة على جانبى المثلث الكبير وبطريقفة تبدو 
محورة نتيجة للمساحات النائجة عن وضع المقرنصات بجوار بعضيا البعض ممما 
أكسب التصميم نوعا من العلاقات الجمالية الممتعة؛ وأهم ما يميز التصميم أن 
المساحات المتجاورة تأخذ أشكالا جديدة ناتجة عن علاقات الأشكال الأساسية؛ كما أن 
الوحدة التشكيلية قد أخذت مسئويات وأوضاع متباينة مع هيئاتها وفى أوضاع تبدو 
متجهة لأعلى أحيانا وأحيانا أخرى تبدو متجهة لأسفل كما يظهر فى رؤوس المثلئات 
المقرنصة ؛ وقد ثم توزيع اللون بطريقة تحقق التجانس الذى يض هر بين الوحدات 
التشكيلية؛ كما أن اللون الأييض والأسود قد لعبا دورا كبيرا فى إظيار الظل والنور 
الذى جعل التصميم يبدوا وكأنه زجاج ملون أو نحت بارزء كما أن اللون الأحمر قد 
لعب دورا كبيرا بجوار اللون الأسود فى تحديد الأشكال؛ وعلى الرغم من أن الأشكال 
م ل ل 0 
اللونية قد أثرت القيمة الفنية للتصميم. 
والألوان المستخدمة فى التصميم هى : 


(الأسود. الأصفرء الأحمر: الأزرق» الرمادي) 


تحليل فني لتصميم رقم )٠١(‏ : 

وقوام هذا التصميم هو الوحدة التشكيلية المبتكرة من المقرنصات وهى من نوع 
ولق :امن "الا الواخالك الكسقام المتوهة عر كت الل 38:1 شيط ند اقل 
وتبادل اللتذقة بنانوة: الأشتكال و الاأتعطهة من كيف التساكاك احراذا ومن تحفة الالسو ان 
فى أحيان أخرىء وقد أدى ذلك إلى إثراء القيمة الجمالية للتصميم فمثلا نجد أن 
الأرضية قد أخذت اللون الأصفر وأن بعض الأشكال قد أخذت اللون الأصفر أيضا 
كما أن الأرضية فد أخذت اللون البرتقالى المائل للاحمرار وهو قريب من اللون 
الأحمر الطوبي؛ كما أنه يوَحِذ بالأرضية اللو الأزرى الداكن .و أن الأشكال. قد أحسذت 
اللون الأزرق الفاتح؛ كما أن الفراغات الناتجة عن الأشكال والأرضية قد حقفت نوعما 
من الراحة: وقد عولجت الأشكال والمساحات فى تناغم وانسجام والناظر إليها بتراءى 
له وكأنها جموع ماين قدو يقانكا موقي وق را م تن ان اللاي يه 
المقرنصات دون أن تعرف ما ترمز إليه » مما يؤدى إلى الراحة النفسية والفراغٌ 
الذهنىء وقد تم الاستعانة بالألوان النقية مثل (الأصفرء الأحمر:البرتفالى) الى قم 
توزيعيا فى التصميم بطريقة تحقق التوازن الإشعاعي فى التصميم. كما ساعد التدريج 
اللونى فى الأرضية للون الأصفر والبرتقالى والأزرق على الراحة والاتزان . 


الألوان المستخدمة فى التصميم هى: 


(الأصفرء البرتقالى المائل للاحمرار؛ الازرق الداكن؛ الأزرق الفاتح؛ الأحمر الطوبي). 


5 


تحليل فنى لتصميم رقم )١١(‏ : 
وقوام هذا التصميم هو الوحدة التشكيلية المبتكرة من المقرنصاتء وقد ئم 

وضعها فى مركز التصميم ثم توزيع مجموعة من المقرنصات كما هو واضح بطريقفة 
تحقق الاتزان» وفى أعلى التصميم تم تقسيم المساحة إلى مجموعة من المنحيات وفى 
أسفل التصميم تم معالجة الخلفية بمجموعة من الألوان فى توزيع دائرى مما حقق قيما 
جمالية للتصميم؛ وهذا النوع من المقرنصات قد شبهه الباحثون بالرواسب الكلسية وهى 
تتساقط بالكهوف الموجودة بالجبال؛ وقد تم التوازن عن طريق توزيع اللون فى 
التصميم ويظهر ذلك واضحا فى اللون البرتقالى؛ وكذلك فى اللون البنسى والأزرق 
والأسود . كما أن اللون الأصفر قد ساعد على ظهور مناطق للنور ومناطق للظل 
أظهرها اللون الأسود ؛ كما أن الحركة الدائرية الخطية أعلى التصميم والمتمثثة فسى 
المنحنيات ذات اللون الأسود قد ترددت عن طريق الحركة اللونية الدائرية اسفل 
التصميم مما حقق التناغم الإيقاعي فى التصميمء وقد تم الاستعانة بمجموعة من الألوان 
الصريحة مثل الأحمر والأصفر والأسود والبرتقالى» كما أن التدريجات اللونية قد 
أثرت من القيمة الجمالية للتصميم؛ كما أنه تم الاستعانة باللون الأزرق الفاتح كتحديد 
للمساحات اللونية لوحدات المقرنصات مما ساعد على ترديد التناغم الإيقاعي. 

والألوان المستخدمة فى التصميم هى: 
(الأسودء الأزرق » الأزرق الفاتح البنى المائل لللاحمرار ؛ الأحمرء الأصفر.ء 
البرتقالى المائل للاحمرارء الأحمر الفاتح؛ الأخضر الزيتونى). 


مع الاستعانة بالتدريجات والتداخلات اللونية بين هذه الألوان. 


حت 1 عند 


العلاقات القطية اميم 11 


0 


تحليل فنى لتصميم رقم(؟ :)١‏ 

ويعتمد التصميم على تقسيم المساحة الكلية إلى مثلثين فى اسفل وأعلى التصميم 
وشبه المنحرف فى وسط التصميم وهى مساحات مستوحاة من أش كال المقرنصات. 
حيث يتم بعد ذلك توزيع وحدات المقرنصات المبتكرة باللون الأسود بكبريئة تحافظ على 
روح المقرنصات الإسلامية مع التنوع فى أشكال الوحدة وقد تم تقسيم المساحات 
التوخوةة ف الكانية ببجموعة عن النتطبلاي: كسا آله ود إملاك شن التادين الذى تم 
به لويق' الوحذاك المبتكز مرخ المترتصاق »فى 'الأرضبية مذ حكتافظ غلمي الاتتو اك 
الإيقاعى فى التصميم؛ وقد تنوعت مساحات التصميم سواء فى الحجم أو اللون بما 
يحقق الانسجام والتوافقء كما أن هذه المساحات قد حققت تناغما فيما بينهاء كما ساهم 
التقسيم الهندسى للمساحة الكلية للتصميم فى إثراء القيمة الجمالية للنتصميم حيث جعل 
لها هيئة تصميمية ذات إيقاع متميزء وكذلك أوجد الترابط والتوازن بين جميع الأجزاء 
والعتاضر النكونة لهذا التصميم: وقد ثم استخدام الألسوان الأسامسية مكل الألخسن 
والأصفر لتزيد من شدة اللون وزهاؤه وإضفاء نوع من البهجة على التصميم كما تم 
استخدام الألوان الثانوية مثل الأخضر والبنفسجى مع مراعاة التوافق والتكامل بين 
الألوان وقد تم الاستعانة بالملامس السوداء لتأكيد بعض الأشكال. وبعمل بعسض 
اناه 143ل سافة ناعمو قي طار مي العنو كاز عبد اتدقيي ل قبي 
التصميمين(؟١-أ)‏ (5١حب)‏ , 
والألوان المستخدمة فى هذا التصميم هى: 


(الأسودء الأصفر» الأحمر» الأزرق الفاتح» الأزرق الداكسن» الأخضر الزيتونيى 8 


١ 
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ا 


ا 


5 


كت 


لك ا 


تحليل فنى لتصميم رقم :)١7(‏ 

ويقوم هذا التصميم على تقسيم المساجة الكلية للتصميم إلى مثلثين متقابلين في 
وسط التصميم حيث تم توزيع الوحدات التشكيلية حول هذين المثلثين ونلاحظ أن تفابل 
وكذائق الوهداة التفكلية إن حاتت تقاطعيا غناو الحذقه اانا اكسوف:ه أذ الثنن 
وجود أشكال جديدة لها هيئة مختلفة عن العنصر الأساسيء حتى أن الناظر إلى 
التصميم لا يستطيع أن يحدد الوحدات الأساسية المكونة للتصميم؛ وبذلك أصبح دور 
العناصر الثانوية الناتجة عن العناصر الأساسية هو الأساس كما تختلف تشكيلات 
الوحدات وتتنوع مساحتها بين الكبير والصغيرء وقد تتقارب الوحدات أحياناء وأحيالناً 
أخرى تتباعد فى علاقات تشكيلية جميلة» وقد تم الاستعانة بمجموعة لونية فى المثلثشين 
ذات حس وطابع مميز يختلف عن باقى التصميم, وذلك بمجموعة من الألوان 
الصريحة للإحساس بالبهجة؛ كما ساعدت التدريجات اللونية على إعطاء التصميم القيمة 
الجمااكة 4:و لحت الوق اسوك قور ١‏ كبرو )"فق كمدود اننا ناك اتفال تعلق الذرقة اللشيية 
للأشكالء كما تم توزيعه فى التصميم بطريقة تحقق الاتزان الإبقاعي فى التصميم الى 
جانب أن الخلفية قد أخذت بعض الخطوط من روح المقرنصات وهى متراصة كخلايا 
اتدل استركيا ذلك من وو المقراتضات وى بدن مذ اضنة مهاه 


والألوان المستخدمة فى هذا التصميم هى: 
(الأسود؛ الأصفرء الأحمر الفاتح » البرتقالى المائل للاحمرار ؛ الأخضرء 
الأزرق» البنى الداكن:الرمادى ). 


1 0 
لعجا يمام 
مانا 


تحليل فنى لتصميم رقم )١4(‏ : 

وقوام هذا التصميم الوحدات التشكيلية المبتكرة من المقرنصات وكذلك الأشكال 
الهندسية المختلفة حيث يعتمد على تقسيم المساحة الكلية للتصميم إلى المثلث والداشفئرة 
والمستطيل والمساحات الناتجة عن تقاطع هذه الأشكال الهندسية مثل المثلث والمستطيل 
والدائرة ما يكون شكل القبو المنحنى المستمد من روح المقرنصء وقد أعتمد التصميم 
على الاستفادة من القيم التشكيلية المبتكرة من المقرنصات سواء كان المثلث أو الدافرة 
أو المستطيل»؛ وقد امتزج الخط الحاد والذى يعطى الشعور بالصلابة والقوة مع الخط 
المرن ليكونا معأ عملا فنيا لتأكيد الشكل ويلاحظ أن هذا التصميم له طابع مميز نج-د 
أنه أحياناً تأخذ رؤوس المقرنصات المثلثة الشكل وضع مائل وتتقابل معا كما فى القبو 
الشحى -"التوحوة يسان «التضي: واحيانا: أخردى :تقال لتكورن تك ممعيدا عن فى التسيو 
الكدينك الدو مه علي السين و كان كانه سرواعة فدفو نقهية لعلو كان خرف 
تأخذ مساحة أكبر متجهة لأسفل كما فى أعلى التصميم؛ كما نجد الشكل الواحد يندمج 
مع أشكال أخرى ليتكون عدد لا نهائى من الأشكال الهنددسية . كما تبدو أشكال 
المقرئنصات أسفل القبو المنحنى الموجود على اليسار وكأنها مجموعة مسن المصلين 
واقفة متساوية وفى صف منتظم ٠‏ فما أروع هذا الأشكال الثانوية التى تنتج من أشكال 
المقرنص والتى أعطت التصميم نوعا من الحركة المتزنة والإيقاع الحركي للتصميم 
بمساحات اللون والتدريجات اللونية للون الواحد مما أثرى القيمة الفنية للتصميم. 


والألوان المستخدمة فى التصميم: 


(الأصفر » الأحمرء البرتقالى ‏ الرمادي الفاتح : الأزرق الداكن؛ الأزرق الفاتح » 
البيجح المائل للاحمرار ). 
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العلاقاك الأحظية اتعسيم رك 1 


حت 


تحلبل فد لتصميم رقم (ه (١‏ : 

وقوام هذا التصميم تقاطع الوحدات التشكيلية الميتكرة تعن المقويطدا كز احرائييا 
بتو ذف أجزاء متها وآحيانا أخرى يتكين اتتجاهها لأغلى أو لأسفل أو يمينا أو ينيساراء 
0 لتنوع الوحدة التشكيلية فى المساحة وترتيبها أوجد نوعا من الحركة والإيقاع؛ 
وذلك ناتج من التناغم الحر بين المكونات الثانوية التى نتجت عسن الوحدة التشكيلية 
الأصلية» وقد شارك كل من الشكل والأرضية فى الحصول على تصميم ذى إيقاع 
موك فو مويق وش غذاكن هق الشكك والأريضبية فى الوق والمسياكة ينا ارج نوها 
من التناغم والتجانس بين أجزاء التصميم؛ كما أن التدريجات والتداخلات والظلال 
اللولقة ف أرحسة :اناه وهنا ميد | التعدمت' مما بتافلات على اللسداي اندو 34 فى 
الجاهاة سخظفة: كما لعب وورا' آسائيا حبك تحت التصميع بين تاخثلف: الحطلوظ متها 
المقدق يالققر مو روا لتقم رو لمتكا وف اتعاهات يلاف هنا اوج توعان اللقياق 
الحراكى للتضمق: كما أن هناك إحسانا بوجو مستويات فى التصميم فعض الوحسيدات 
قد يبدو قريب منك والبعض الآخر يبدو بعيداء كما تم الاستعانة باللون الأسود فى تحديد 
المساحات والأشكال لتأكيد عنصر التصميم ويحتوى التصميم على مجموعة من الألوان 
الصريحة مثل الأصفر والبرتقالى مما أعطى إحساسا بالبهجة إلى جانب الألوان الثانوية 
ويغكنالألوان 'النائجة من خلط الألواق الأساسية معا سنا أعطئ التصتميم القيمة القئيسة 
والجمالية . 


والألوان المستخدمة فى هذا التصميم: 


( الأسودء الأصفر ٠‏ البنفسجى , الأزرق الفاتح ٠‏ البنى المائل للاحمرار ) . 
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تحليل فنى لتصميم رقم :)١5(‏ 

ويتشكل هذا التصميم عن طريق التوزيع الحر للوحدات التشكيلية بأحجام 
ومساحات وألوان متنوعة مع المحافظة على الاتزان غير المتمائل فى التصميم؛ كما 
يبدو للرائى مجموعة من المستويات ناتجة عن تصغير وتكبير الوحدات ويبدو بعضصيا 
فى مستوى قريب للعين والآخر فى مستوى بعيد عن العين مما أوجد نوعا من الحركة 
الساكنة ؛ كما روعى اخئيار مجموعات لونية قريبة وذلك للحفاظ على التوازن 
والانسجام ماق حال ونعظهها البيطن و الارتطعة ابطماء فتلا ور ايعان الاو 
(الأزرق الداكن » الأزرق التركواز »الأحمر الفوشيا » الأحممر الفائح » 
الأصفر ٠‏ الأحمر الفوشيا )» كما أن الأرضية تأخذ اللون الرمادى الفاتج مما ساعد 
على التجانس بيم الشكل والأرضية؛ رؤوس المثلثات الخاصة بالمقرنصات في إعطاء 
تناغما جميلاً بين الشكل والأرضية لعبت دوراً كبيرا في الناحية الجمالية للتصميم . 

كما يبدو الاتزان الناتج عن الفراغات والمسافات البينية والأشكال»وتتحصرك 
الأشكال في اللوحة بطريقة تحقق الانسيابية والتجانس . 

والألوان المستخدمة فى هذا التصميم: 
(الأحمر الوردي » الأحمر الفاتح ؛ الأزرق الداكنء الأزرق الفاتح. الأزرق 

التركواز: الأصفر ؛ الأخضرء الرمادى الداكن ؛ الرمادى). 
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تحليل فني لتصميم رقم )١17(‏ : 
جمع هذا التصميم مجموعة متنوعة من وحدات المقرنصات المبتكرة فى إيفاع 
مثميز : حيث تتقاطع أخيانا وار اختانا الحو ها نض عننها اندكالا ذلك فيقنة 
تصميمية جديدة ؛ وتبدو الأشكال وكأنها تتوالد من بعضها لإنتاج وحدات أخرى 
لأعركوية يزيا حر تطلين مجموعة الأنكان متماسة عا مما أعطى التسمي ترهييا 
من الحركة المتوازنة» كما يبدو فى التصميم مجموعة من المستويات حيث تظهر 
مجموعة الأشكال الهندسية ذات الخطوط الحادة فى المقدمة ثم الأشكال ذات الخصطوط 
المنحنية فى خلفية التصميم؛ وقد تعددت الظلال اللونية والتى أعطت التصميم روح 
المقرنصات والتى تمتاز بالظل والنور سواء فى النهار عند سقوط أشعة الشمس عليها 
أو فى الليل عند سقوط الأنوار عليها مما أعطى الناظر إلى التصميم الإحساس بروح 
التعنمات :قن اكت الخ قور لواف ديد المتزا كا فقي الال ماي اللا 
ولعب التدرج اللونى دور كبيرا فى هذا التصميم حيث لعب اللون(الأصفرء الأزرق 
الفاتح) مناطق إضاءة فى التصميم» واللون البنى والدرجات اللونية المختلفة منه مناطق 
ظل مما ساعد على إيجاد إيقاع متميز للتصميم. 

والألوان المستخدمة فى هذا التصميم: 
(الأسودء الأصفرء البنى المائل للاحمرار ٠‏ البنى الداكن ؛ البنى المائل للاصفوار 

.) البنفسجي‎ ٠» الأزرق الفاتح؛ الرمادى‎ ٠ 


مع الاستعانة بالتدريجات والتداخلات اللونية لهذه الألوان. 


0 


كط 1017 مت 


تحليل فنى لتصميم رقم :)١8(‏ 
وقوام هذا التصميم الأشكال الهندسية المبتكرة من المقرنصات حيث ثم تقسيم 

التصميم إلى مستطيل فى وسط التصميم؛ ثم توصيل النقاط الأربع لزوايا المستطيل 
بأطراف المساحة الكلية للتصميم الأربع فنئج عن ذلك أربع مساحات هندسية أخرى ء 
وقد تم توزيع الوحدات التشكيلية للمقرنصات اسفل التصميم فى أشكال ومساحات 
وألؤاق ننضوعة وقة حف" النساهاف يما بينها اتزانا إرذاها ست عطي احمانيا 
بالراحة والتناغم ء وقد تم توزيع الوحدات التشكيلية فى إيقاع هندسى شبه متمائل ولكن 
اختلف توزيع الألوان فى بعض المساحات حتى نتج عن ذلك حركة متوازية فى 
التصميم؛ وفى المستطيل الموجود فى وسط التصميم تم توزيع الوحدات التشكيلية 
المبتكرة من المقرنصات» كما أن المساحات قد حققت مع بعضها البعض نوعا من 
اناعم الف سيقي الحميل بالإسافة إلى ترزو الوم الارريسة شافط ماج الاق ان 
الإيقاعى فى التصميم؛ ويلاحظ أن التصميم معالجة للتصميم رقم (5) عن طريق 
المعالجة باستخدام الكمبيوتر . 
والألوان المستخدمة فى هذا التصميم هى :- 
(الأصفر الباهت ٠‏ البنى المتوسطء البنفسجى المائل للاحمرار؛ الأخضر الزيتونى . 
الأحمر الطوبي الفاتح » الأخضر الفاتح؛ الرمادىء الأزرق الداكن). 


3 

تحليل فنى لد قم(ة١):‏ 

هذا التصميم يعتمد على التوزيع الحر للمقرنصات وقد تباينت الأشكال من حيث 

أشكالاً متتوضة ويظين ذلك فى الفلاقات الخطية للتصميمعما أوجه نوها من الدركست: 
المتوازنة والإيقاع الهادئ المتزن» وقد نتج عن تقاطع الخطوط مسافات بينية ذات هيئة 
تصميمية حافظت على روح التصميم؛ كما لعب الخط دورا هاما فأحياناً يستخدم فى 
تحديد المساحاف: و لكان أخرى يندمج مع مساحات أخرى وساعد فى ذلك تعدد ألوان 
الخط ما بين الأصفر والأخضر والأزرق الداكن » وقد ساعد اللون على إثراء القيمسة 
الواحد أو اللونين» كما تم الاستعانة بالألوان الصريحة فى التصميم بالقدر الذى يحافظ 
على الاتزان الموجود فى التصميم. 
والألوان المستخدمة فى هذا التصميم هى: 

( الأزرق الداكن؛ الأزرق التركوازء الأحمر ٠‏ البنفسجىء البيج المائل للاحموار: 
الرمادى؛ الأخضر الفائح؛ الأخضر ) . 


ل 


لد 


| 


ا 


2 


بك 
يا 


5 


0 


لتصميم 
0-6 


١1(مقر‎ 


| 


التصميم قائم على العلاقات الخطية والمساحات اللونية حيث يعتمد التصميم 
على التوزيع الحر للوحدات المقرنصة ؛ كما أن تقاطع الخطوط مع بعضها البعض نتج 
عنها مساحات جديدة متنوعة ذات أحجام مختلفة مما أثرى القيمة الجمالية» فإذا نظرنا 
إلى التصميم نجد أن هناك بعض الأشكال قد أخذت مساحة لونية تجممع بين لونين 
مثل اللون(الأحمرء الأسود ) و ( الأسود والبرتقالي) وهناك أشكال أخرى لم تأخذ 
مساحة لونية بل تم الاعتماد على الخط كتشكيل جمالي للوحدات حيث أعطى نوعا من 
الحركة فى التصميم وقد أخذ الخط ألوانا مختلفة هى(الأزرق؛ الأسود. الأحمر . 
البنفسجي المائل للاحمرار )» وبالنظر إلى الأرضية نجد أنيا قد أخذت هيئة مستمرة 
من روح المقرنصات فى مجموعة لونية متقاربة مثل(الأصفرء البيج المائل للاحمرار . 
الرمادى )؛ وبالنظر إلى الأشكال نجد أنها تتناغم معأ فى تناسق بديع وكأنها سلم 


٠. موسيفى‎ 


والألوان المستخدمة فى هذا التصميم: 
(الأحمرء البرتقالى: الأصفرء البيج المائل للاحمرارء البنفسجى المائل للاحموار. 
الأسود, الرمادى) 4 


0 71 نت 
التحليل الفنى لد قم (١؟):‏ 

بالنظر إلى العلاقات الخطية لهذا التصميم نجده يعتمد على تفسيم المساحة الكلية 
للعمل إلى مجموعة من المستطيلات تم توزيع الوحدة المقرنصة المبتكرة بداخلها فى 
أحجام متنوعة مما أعطى نوعا من الاتزان الإيقاعي والحركة المتوازنة فى التصميم: 
وقافتيواتك:الوحداك السكيلية قن مسيتوياق متقتلفة كنا لعييت الخطرط جما فيا )ا إقفا 
مميز حيث عملت على تأكيد الأشكال والمساحات التي تبدو في بعض الأحيان كمنطقة 
تاس كبيلة كن 2 اللسدائحة الأورة السو الماك اكد كه سين أكون ون شين 
فنيا متميزأ وكذلك التدريجات اللونية لكل من اللون الأصفر والبرتقالى بالإضافة إلى 
الأسوة الى قد" لتقف ارد للدم يطويوة تسمل نوها مف الكاكه سيل ل عكر 
مساحاته وتوزيعاته فى جميع أجزاء التصميم. وفى هذا التصميم تبدو الأشكال 
والأرضية والمساحات الناتجة من تقاطع الأشكال مع بعضها البعض ذات تناغم وإيقاع 
فنى جميل. وبعمل بعض المعالجات باستخدام الكمبيوتر نتسج تصميم رقه(١١-ا)‏ . 
(0احب)), 


والألوان المستخدمة فى هذا التصميم: 


(الاسود » الأزرق السماوي؛ الأخضر الفاتح؛ الأزرق الداكن » الأصفر الذهبى 
٠‏ البنفسجىء البرتقالى» الرمادى). 
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تحلبل فنى لتصميم رقم (؟١١)‏ : 

هذا التصميم يعتمد على تفسيم المساحة الكلية إلى ثلدث مساحات تم توزيع 
الوحدات المبتكرة من المقرنصات بداخلها فى إيقاع حرء وبالنظر إلى العلاقات الخطية 
الموجودة فى التصميم نجد أن الخط قد لعب دور كبيرا أحيانا فى تحديد المساحة الكلية 
للشكل وأحياناً فى المساحات الصغيرة الناتجة من تقاطع الأشكال الأساسية» كما أنه 
استخدم فى الأرضية بإيقاع يبدو وكأنه ملمس قد أثرى من القيمة الفنية للتصميم. 
وبالنظر إلى التصميم نرى أنه يجمع ما بين تصميم رقم )١5(‏ وتصميم رقم .)١4(‏ 
ولكن يبدو تصميم رقم (4؟) أكثر تأكيدا من حيث الخط والدرجات اللونية وهذا 
التصميم يبدو مقتبساً من الكولاج حيث تم تفسيم المساحات الثى تم توزيع الأشكال فيها 
إلى ثلاث مساحات وبطريقة غير منتظمة ثم دمج التصميمان (14:15؟) مما أعطى 
حسا جماليا يختلف عن التصميمات جميعهاء كما تم معالجة الأرضية بمجمورعة من 
القمتّاعات والخطوطا المقطلعة و الممتوعة: 


والألوان المستخدمة فى هذا التصميم هى: 


(الأسودء البنى الداكن» البنى المتوسطء البنى الفاتح؛ الأحمر الطوبىء؛ الأحمر 
الفاتح» البرتقالى» الأصفرء الأزرق الفاتح » الرمادى). . 


0 و 


تصميم رقم(" ") 


ععوة 1772 كت 


تحليل فنى لتصميم رقم (" ؟): 

وقوام هذا التصميم الوحدات التشكيلية المبتكرة من المقرنصات. وبالنظر إلى 
العلاقات الخطية للتصميم نجد أنه ينقسم إلى مساحة دائرية فى أعلى التصميم ثم 
المساحة الناتجة عن تقاطع مجموعة من الدوائر والتي تظهر بأسفل التصميم . ثم يوجد 
على الجانبين مساحتين متساويتين» وبالنظر إلى التصميم لا تظهر الوحدة التشكيلية 
الأساسية المبتكرة» ولكن قوام هذا التصميم الوحدات الثانوية الناتجية عن الوحدات 
الاساسيةء حيث تتقاطع الوحدات المقرنصة معا لتعطى الأشكال الموجودة فى مركز 
التصميم والذى تم تلوينها باللون الأزرق والأحمر والأحمر الطوبيى ؛. وخلف هذه 
المجموعة من المقرنصات تظهر صفوف متراصة من المقرنصات وكأنها مجموعة من 
المصلين واقفة لأداء الصلاة؛ يحيط بها من الخارج خط ذو لون أزرق فائح؛ ثم يعلو 
هذه المجموعة مجموعة أخرى من الوحدات المقرنصة ذات الرؤوس المثلثة » ثم فى 
أعلى التصميم داخل الشكل الدائرى تبسدو رؤوس المثلثسات المستوحاه من رؤوس 
المقرنصء؛ وقد تم معالجة المساحتين الجانبيتين بمجموعة من المربعات والتى هى أحد 
الأشكال الهندسية التشكيلية المكونة للمقرنصء ونجد أن الخط قد لعب دورا أساسيا 
لتحديد المساحات 


والألوان المستخدمة فى هذا التصميم: 


الفاتح؛ الأزرق الداكن؛ الأصفر . الرمادى ). 


11د 


تحليل لتصميم رقم (؛ ؟): 
وقوام هذا التصميم الوحدات التشكيلية المبتكرة من المقرنص ؛ وبالنظر إلى 

العلاقات الخطية للتصميم نجد أنه يعتمد على التوزيع الحر للوحدة المقرنصة ؛ وقدد 
تعب الحظ فى هذا التضمن دووا كين أخيانا لتعديد الأشكال وأعبانا اكسسري يتتشارك 
اللون ويتآلف معه كما أنه يتداخل برقة ما بين الأشكال وينئج عن مساحات وأشكال 
ذات طابع مميز مما أثرى القيمة الفنية للتصميم؛ كما أن الأشكال تبدو فى مساحات 
متنوعة فى الحجم واللون بطريقة تحقق الاتزان والإيقاع الهادئ» وفى هذا التصميم 
تبدو الأشكال وكأنها أرضية والعكس صحيح مما أعطى التصميم حسا فنيا بديعا ؛ وقد 
لب اللون :فى كا العف ووز قير حبكت الاتتنهانة بالند يناف اللزنيينة الميوة 
الواحد والتداخلات اللونية لأكثر من لون بالإضافة إلى الظلال اللونية الداكنة والنور 
المتمثل فى الظلال اللونية الفاتحة مثل الأصفر والبرتقالى بع مقي لويس فيا 
واتنا حك كوو الأسكان وقانها سخسمة: 

والألوان المستخدمة فى هذا التصميم هى: 

(الأصفرء البنمسبي الفاتح المائل للاحمرار» الرمادى «الأخطل الأزرق الفاتح: 


الفصل الخامس : 
التطبيقات العملية 
المواد المستخدمة . 
# أسلوب التطبيق . 


توصيف وتحليل الأعمال الفنية المنفذة .٠‏ 


11ت 


المواد المستخدمة: 
-١‏ الخامة : 
استخدم فى هذا البحث الخامات النسجية الثفيلة المصنوعة من الأليساف 
السليلوزية والمنسوجة بتركيب نسجهمبردىء وقد تم اجراء العمليات 
التحضيرية الأولية من إزالة النشا والغلية والتبيض. 
؟ ‏ المواد الكيميائية: 
ملح الطعام - كربونات الصوديوم - الجينات الصوديوم - اليوريسا - 
سيلكات الصوديوم - هيدروسلفيت الصوديوم - هيدروكسيد الصوديوم' 
- هيبوكلوريت الصوديوم. 
٠‏ الصبغات: 
أ الصبغات النشطة : صبغة . 588201 من إنتاج شركة )00585! . 
ب صبغات الأحواض: صبغةٌ 0018| 1815606منا5 ٠.‏ 
أ الصبغات النشطة: 
عرفت الصبغات النشطة بأنها تلك الصبغات التي تتفاعل مع الألياف 
كيميائياً لتكون رابطة كيميائية ثابتة (0إناه00 01/216014 6) . 
ويمكن تمثيل معظم الصبغات النشطة بالتركيب العام الآتي :- 
0000066 ْ 
حيث أن :5 مجموعات الإذابة. 
0 الكروموفور. 
2 المجموعة الحاملة للمجموعة النشطة. 
:7 المجموعة التشطة؛ 
وطبيعة المجموعة النشطة للصبغة ونوعها تحددان ميكاليكية التفاعل بين 
الصبغة والألياف كما تحددان درجة نشاطها وتختلف الصبغات النشطة فيما بينها 
بإختلاف المجموعة النشطة وتحتل هذه الصبغات مكانة مرموقة فى صباغة وطباعة. 
جميع الألياف السليلوزية والبروتينية لما تتميز به من لمعان وزهساء الألنوان والتن 
يصعب الحصول عليها بواسطة أى فصيلة آخرى من الصبغات المستخدمة فى صباغة 
الألياف السليلوزية كما أنها تعطى درجات ثبات مرتفعة للضوء والغسيل والاحتكاك أما 


كت 17 امك 
ثباتها للمعالجة بالكلور فإنه منخفض. وتمتاز هذه الصبغات بسهولة الاستخدام مما كان 
له كبير الاثر فى انتشارها. 
وتنقسم الصبغات النشطة من حيث التفاعل مع الألياف السليلوزية إلى 
مجموعتين رئيستين:- 

١‏ صبغات تتفاعل عن طريق الاستبدال : وهى التى تحتوى على مجموعات 
نشطة أروماتية أساسها ذرات الهالوجين مثل الكلوروترايزين ومن أمثلة 
هذه الصبغات ا 5200100 إنتاج شركة (10 ؛ وصبغات 081268هنا إنتاج 
شركة معلاة8 , 

؟ - صبغات تتفاعل عن طريق الاضافة : والتى تحتوى على مجموعات 
نشطة اليفاتية أساسها ذرات الهالوجين أو مجموعات الاستر مكل الفينيل 
سلفون ومن أمثلة هذه الصبغات [8813201] إنتاج شركة هوكست )١(..‏ 

وتعتبر صبغات [/1 2:00150] من أكثر الصبغات استعمالا لما تتميز به من 

درجة عالية من النشاط الكيميائى.حيث تتفاعل مع مجموعات الهيدروكسيل 
الموجودة فى السليلوز أو مجموعات [/08] الموجودة فى الماء وتتوقف سرعة 
تفاعل الصبغة النشطة مع كل من السليلوز و المساء على ظروف عملية 
الضباغة كما أن نسبة اننتتفاذ الضبغة من الحمام تلعب دورا رئيسياً فى تخذييد 
سرعة تفاعل الصبغة مع كل من الألياف والماء وبالتالى نسبة تثبيت الصبغة 
ونظراً لانخفاض كابلية معظم الصبغات النشطة للألياف السليلوزية تضاف 
الأملاح (الالكتروليتات) بتركيزات عالية وذلك لزيادة نسبة استنفاذ حمام 
الصباغة وبالتالى زيادة نسبة تثبيت الصبغة على الألياف وتقليل درجة تفاعل 
الصبغة مع الماء وعموماً فإن سرعة تفاعل الصبغة مع الألياف تتراوح بين ه 
إلى ' أضعاف سرعة تفاعلها مع الماء. 
أما صبغات [9602201] فهى صبغات نشطة تحتوى على مجموعة نشطة 
ولكن فى وجود الوسط القلوى تتكون مجموعة نشطه من الفينيل سلفون 
وتتفاعل صبغات ال [617320] مع الألياف السليلوزية والماء بالاضافة 


١‏ أحمد رضا أحمد لطفى الجمل : تكنولوجيا صباغة الألياف الطبيعية والصناعية وخلطاتها 
القاهرة ١٠١١م‏ اص 9 كك 


مث 


وتتحمل هذه الرابطة الوسط الحامضى أقوى من الوسط القلوى وللحصول 
على درجات ثبات ضد الغسيل عالية يجب التخلص من الصبغات الزائدة على 
سطح الألياف بالغسيل الجيد ويتم استنفاذ الصبغات النتشطة على الخامسات 
السليلوزية فى وجود الالكتروليت أى فى الوسط المتعادل حيث يتم تكوين 
روابط هيدروجينية بين الصبغة والخامة ولا تتم أى رابطة كيميائية إلا فى 
وجود القلوى لأن التركيز الأيونى لمجموعات الهيدروكسيل والتأين السليلوزى 
يكون منخفض بدرجة كبيرة وعند إضافة القلوى للحمام يزداد التركيز الأيونسى 
كما يزيد من عملية تنشيط الصبغة والألياف وبالتالى يحدث تكوين رابطة 
كيميائية بين الصبغة والألياف 7). 


يتم إذابة الصبغة عن طريق التعجين فى ماء يسر متعادل ثم يخفف بماء عند ' 
درجة حرارة 7١‏ م إلى 50 'م والصبغات ليست ثابتة فى المحاليل المتعاددة ولكنها 
ثابتة لحوالى ؛ ساعات على الأقل بعيداأ عن أى أثار للقلوى ويمكن التحكم فى اس تنفاذ 
الصبغة بإضافة ملح كذلك يمكن الحصول على أعلى استنفاذ فى الحمام البارد ويتم 
الثبيت عن طريق إستخدام القلوى ويحضر حمام الصباغة (65؟) صبغة ويضاف إليسه 
ملح الطعام من 7١‏ إلى ٠١‏ جرام/ لتر وتبدأ الصباغة عند درجة حرارة 7١‏ م وبعد 
حوالى ساعة يضاف القلوى ويكون عادة كربونات صوديوم ؟"جم/ لتر على هيئة 
محلول وتستمر عملية'التثبيت بغد ذلك لمذة ٠‏ 7 ذقيقة ثم تغطف الأققسة المصبوعة 
وتصبن. 

بيقة الصباغة ( النصف مستمرة): 

إن الصبغات النشطة من الصبغات التى لها قابلية الالنتقفال السطحى أثنساء 
التخليف وبالتالن فإلهريمكن' أن تعدو القملئن فى مام الصليغة والذى يحون على أسنادة 
إبتلال مناسبة مع إضافة "جم/ لتر الجينات صوديوم تعمل كمادة غروية للانتفال 
السطحى ويفضل التجفيف فى الهواء الساخن. 
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بعد ذلك يغمر القماش المصبوغ فى محلول ١جم/‏ لتر صودا كاوية تحتوى 
على ١‏ جم / لتر ملح طعام ليمنع انتقال الصبغة من الخامة إلى الحمام ثم تلشف 
الخامات على رول ويتم تخزينها لمدة 4 7 ساعة ثم بعد ذلك تشطف الخامات جيدا. 
وفى هذه الطريقة أمكن استبدال محلول الغمر المحتوى عللى الجينات 
الصوديوم بمحلول ذو تركيز أعلى بإستخدام محلول صبغة (765) يحتوى على الجينات 
صوديوم (؟؟) ومادة تساعد على امتصاص الرطوبة ( يوريا ١٠٠١‏ جرم / لتر) 
ولزوجته تسمح بتغيطة أماكن التصميم بإستخدام الفرشاه بدلا من عملية الغمر ثم بعد 
ذلك تجفف مناطق التغطية فى الهواء ثم تغطى جميع المناطق الملونة بمحلول قلوى من 
سليكات الصوديوم تركيز (650!) ثم تلف الخامات بمادة البولى ايثلين ويتم تخزينها 
لمدة ؟١‏ ساعة ثم بعد ذلك تشطف. 
ب - صبغات الأحواض : 
هذه المجموعة من الصبغات غير قابلة للذوبان فى الماء وليست لها قابليسة 
للألياف السليلوزية وعند استخدامها فى الضباغة فإنها تختزل إلى المسورة المختزلة 
[010 مناه ا] والتى تذوب فى هيدروكسيد الصوديوم معطية الملح الصوديومي 
للصورة المختزلة للصبغة والقابلة للذوبان فى الماء ويكون لون محلول الصبغة فى هذه 
الحالة مختلف عن اللون الأصلى وهو ذو قابلية عالية للألياف السليلوزية. 
وتشمل عملية الصباغة بصبغات الأحواض على المراحل الآتية: 
١‏ إختزال الصبغة الغغسير ذائبة وتحويلها إلى الصورة المختزلة 
[00 0دناعا] التى تتميز بأن الملح الصوديومى لها ذو قابلية عالية 
للذوبان فى الماء. 
١‏ امتصاص الصبغة بواسطة الخامة وتغلغلها داخل الألياف. 
 "‏ تحويل الصورة الذائبة للصبغة إلى الصورة الأصلية الغير ذاتبة داخل 
الألياف بعملية الأكسدة. ئ 
؛ # تصبين الخامات المصبوغة للحصول على صبغات ثابتة وزاهية ويبجبب 
مراعاة إضافة زيادة من العامل المختزل أثناء عملية الصباغة لمنسخ 
الأكسجين الموجود فى الماء من التأثير على التفاعل بالاختزال وكذلك 
يجب إضافة زيادة من الصودا الكاوية لكى تظل الصبغة فى صورة الملسح 
الصوديؤمي الذائب: 


- 5955 هه 
وتستخدم فى عملية الصباغة ثلاثة طرق تبعاً لدرجة الحرارة: 
فالطريقة الأولى تعتمد على درجات الحرارة حوالى 5١‏ "م 568868ام06م] 
[(00) ادمولة والطريقة الثانية هىطريقة [1//0) 20لا 1708718/208] حيث تستخدم لها 
درجة حرارة (40 - 50 أم) كما تحتاج إلى إضافة الاكتروليت ليساعد على استنفاذ 
الصببقة: 
أما الطريقة الثالثة فهى طريقة (6!| 1/4»! 117031717131) وتستخدم عند درجة 
حرارة 7١(‏ 5م) مع إضافة كمية أكثر من الاكتروليت («جرام / لتر) (". 
طربقة الصباغة: 
يتم تعجين الصبغة (765) فى الماء ثم يخفف وترفع درجة الحرارة إلى 5١‏ فم 
ويضاف إليها هيدروسلفيت الصوديوم (5,؛ جرام/ لتر) ويترك لمدة ١١‏ دقيقة ثئم 
يضاف هيدر وكسيد الصوديوم (" جرام / لترم) وملح الطعام ٠٠‏ جرام/ لتر ويترك 
المحلول عند درجة حرارة ٠‏ دم لمدة ١5‏ دقيقة أخرى ثم يخفف بالماء وتتم عملية 
الصباغة بعد ذلك بوضع الخامة القطنية المراد صباغتها لمدة ساعة ثم بعد ذلك تشطف 
وتوضع فى الهواء الجوى حتى تتأكسد. 
وتعطى صبغات الأحواض ألوان ذات عمق لونى عالى وله صفات ثبات جيدة 
اسيل :و اضوع 17 


أسلوب الد 


الى 


الرسم المباشر وأسلوب الباتيك الشمعى هما الطريقتان المستخدمتان فى تنفيذ 
تجارب التطبيقات للتصميمات المبتكرة بالبحث؛ ويعبتر أسلوب الباتيك الشمعى من 
أشهر طرق الطباعة بالمناعة وتعتمد على الرسم بإستخدام مادة مائعة للطباعة وهذه 
المادة هى الشمع. | 

ويلعب الشمع دورا هاما فى المناعة حيث أنه لا يسمح بتسرب الصبغة أو اللون 
إلى المناطق المغطاه وهو أفضل مادة يمكن الحصول من خلالها على تأثيرات وملامس 
سطحية ومميزة لفن الباتيك؛ ويستخدم أنواع مختلفة من الشمع مثل شسمع البرافين 
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والشمع الإسكندرانى وشمع العسل ومادة القلافونية وعن طريق تغيير نسب الخلط بينهم 
يمكن الحصول على العديد من التأثيرات المختلفة والمتنوعة. 
الاحتياطات الواجب مراعاتها لتطبيق أسلوب الباتيك الشمعى : 
١‏ إبتكار التصميم المناسب والذى يحتوى على أشكال صريحة إلى حد كبير 
تسمح بظهور تأثيرات تكسير الشمع والتى تعطى جمال للملعق المطبوع. 
؟ - عند صهر الشمع فإنه يتم إضافة القلافونية لكل من شمع البرافين والشمع 
الإسكندرانى بعد أن يتم إنصهار مخلوط الشمع وهى تتحكم فى تماسك 
الشمع بالقماش. 
يجب أن تتم عملية التغطية بعناية للخامة من الوجهين حتى لا تترك ٠‏ 
مساحات لم يتخللها الشمع وبالتالى تتخللها الصبغة. 
4؛ ‏ تستخدم لهذه الأغراض صبغات لا تحتاج إلى درجات حرارة تزيد عن 
درجة انصهار الشمع وغالبا ما تستخدم الصبغات التى تطبق على البارد. 
أولاً: الصباغة بالاستنفاذ: 
١‏ رسم التصميم المراد اخراجه على القماش بواسطة القلم الرصاص. 
؟ ‏ يتم تغطية المنسوج بالشمع فى أماكن الأرضية البيضاء ثم يجرى صباغغة 
القماش باللون الفاتح. (كما سبق ذكره فى طريقة الاستنفاذ فى الصبغات 
النشطة والأحواض) . | 
بعد ذلك يتم غسل القماش بالماء البارد ثم يتم تجفيفه ثم تجرى تغطية المساحة 
التى تظل باللون السابق بالإضافة إلى تغطية المساحات البيضاء مرة أخرى للمحافففة 
على التأثيرات التى تم الحصول عليها ثم يتم صباغة اللون الثانى وهكذا حتى نهاية 
عدد ألوان التصميم. 
ثانيً: الصباغة بالطريقة " النصف مستمرة" : | 
١‏ يرسم التصميم المراد إخراجه على القماش بواسطة القلم الرصاص. 
؟ - نبدأ برسم كل لون فى المكإن المخصص له بإستخدام الفرشاه وذلك بنفسسن 
الطريقة والنسب المذكورة فى الصبغات النشطة. ش 


407 77 شت 
تشطف الخامة جيداً وتجفف وبذلك نكون قد تخلصنا من اللون الزائد على 
سطح القماش والذى لم يدخل فى عملية التفاعل وكذلك تخلصنا من متخن 
الالجينات ثم تجرى عليه تغطية للمساحات المراد إيجاد تأثير تكسير الشمع 
عليها بواسطة مخلوط الشمع المنصهر وعندما تجف على سطح القماش 
يضغط عليها باليد فى اتجاهات مختلفة للحصول على تأثيرات متنوعة. 
؛ ‏ يوضع القماش المغطى بالشمع على منضدة الطباعة وتجرى عملية 
الصباغة بمحلول الصبغة واليوريا وذلك فى الأماكن التى تم الضغط عليها 
لكى تتخللها الصبغة مروراً بالقماش وتترك حتى تجف ثم يوضع عليها 
محلول مخفف(55:0؟9 سليكات صوديوم) وتترك لمدة ١”‏ ساعة ثم تجصرى 
عليها عملية غسيل ثم تشطف جيدا. ظ 
5 يتم التخلص من الشمع المغطى وذلك بوضمع القماش فى ماء مغلى يحتوى 
على (دجرام / لتر)صابون ثم تجرى عملية غسيل فى ماء ساخن حتى 
نتخلص من الشمع الموجود على سطح القماش. 
ثالثا:الإزالة : 
ويستخدم فى هذه الطريقة محلول هيبوكلوريت الصوديوم ويتم تغطية القمساش 
بالشمع أو بعض المناطق بها ثم يتم تكسير الشمع وتغمر فى محلول هيبوكلوريت 
الصوديوم فيتم إزالة اللون فى مناطق التكسير وتصبح بيضاء مما يضفى قيماً جمالية 
جديدة للتكسير المتراكب بين الألوان وإزالتها. 
وبتطبيق المنهج العملى بمراحله الثلاث أعطى إمكانيات واسعة من استخدام 
الألوان الزاهية والتى تتميز بها الصبغات النشطة وكذلك الألوان القاتمة التى تتميز بها 
صبغات الأحواضء مع الاستفادة من تأثير الكلور على هاتين الصبغتين مما أثرى 
العمل الفكنن.وأعطن' له حسياً حماليا متميزا. 


صف وت الفني المنفذ رقم ( ١‏ ) : 
أبعاد المعلق : ٠9سم‏ <ا 4٠‏ اسم . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني ثفيل أبيض ' جيئز " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة فسي 


فصيلة[وع00 |5651820] وصبغات الأحو أض [5ع/0 36/] . 


015 31/ا دعلال عاأاعهع5 
6- لابلاه8- 8 8|361 - 
8" رقع 0 ا48- 560 - 
600 بامااع /- 8ه )16 502- 
8 ع1 0- - 0156 لان - 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( ١‏ ) حيث تم تكبير المساحات للحد المناسمب 
لكونه سينفذ كوحدة معلقات مطبوعة » مع الأخذ في الاعتبار إمكانية التعديل في بعسض 
الأجزاء سواء الألوان أو الشكل بما يتناسب وظروف التطبيق . 

وقد لعبت الملامس السطحية الناتجة عن تأثير الباتيك دور كبيراً في هذا 
التصميم كذلك استخدام الكلور كمادة إزالة أدت إلى تنوع الملامس السطحية كل على 
حسب المساحة اللونية » حيث نلاحظ أن التأثيرات الناتجة في اللون الأخضر الغامق 
تختلف عن اللون الأزرق التركواز والأحمر والأخضر والبني » مما أثرى القيمة الفنية 
للتصميم المنفذ » كما لعب اللون الأسود دوراً هاما في تحديد المساحات ؛ وتم توزيعه 
في التصميم بطريقة تضمن التوازن في التصميم . 

وقد لعبت الوحدة المقرنصة المركزية دورا كبيراً في نجاح العمل من حيث تعدد 
تدريجات ألوانها ما بين الأصفر والأحمر والأخضر ؛ كما نلاحظ ظهور عدد من نقاط 
الضوء في العمل إلى جانب ثراء الألوان ما بين البارد والدافئ . 

كما أن استخدام اللون الأسود في بعض الملامس الناتجة عن تكسير الشمع 
ذو أثر في ربط الخطوط ببعض الأشكال لتحقيق التوازن المطلوب » كما أدى اس تخدام 
مادة الإزالة ( الكلور ) في بعض مناطق التصميم إلى الحصول على مراكز الإضساءة 
لتتعادل مع المساحات ذات الألوان القاتمة . 


١ 
لعمل الفني المنفذ‎ 
رقم‎ 


١) 


| 


5 
55 


صف ود ني المنفذ رقم (” ): 
أبعاد المعلق : 17سم < ١٠اسم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني ثفيل أبيض " دك " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 
فصيلة[وعلإ0 امهمةه] وصبغات الأحواض [1/65ا0 81/ا] . 


وعلال غ3 5علال ع الأعجع5 
لذ 6 6- بنامااة/- 0 10156ل1- 
مهعم مع 0- 481 560 
8 - 503161- ا8- 073506 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( ؟ ) ولكن مع الاختلاف في الألوان وبعسضن 
الملامس السطحية لإثراء القيمة الجمالية للتصميم » وقد تميز هذا التصميم بتحديد 
الوحدات التشكيلية المكونة للتصميم باللون الأبيض وذلك عن طريق حجز هذه 
المساحات بمادة الشمع . 

ولق مز عسوو اأكبوو ا حزط تديويا بن النحناكة لوي 
والتدريج اللوني وذلك باستخدام التداخلات اللونية مثل (الأزرق التركواز والبنشم جي) 
و(الأصفر والبرتقالي والأحمر) ؛ وقد تنوعت الملامس السطحية في العمل فالجزء 
الموجود أعلى التصميم على شكل مثلث قد تم معالجته بتكسير أبيض باستخدام الكلور 
كماد إزالة : امنا بالقامية للسنااكة "الستفر اه الموشودهة على حانبي اللو كك الجا 
بتكسير من اللون الأخضر ؛ كما أن الجزء الموجود في وسط اللوحة تم معالجته 
كسين أمكن أكنية التصيمية ملشبا حطحيا نديد ١‏ + 

وبالنسبة للمساحات الجانبية الموجودة أسفل اللوحة فتم معالجتها باللون الأسود 
وهذا التنوع في الملامس السطحية أثرى العمل الفني . 


العمل الفني المنفذ رقم ( ؟ ) 


صف و3 فني المنفذ رقم ( " ) : 
أبعاد المعلق : 7“سم ؟ا ١١٠سم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض ' دك " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 


فصيلة[وه/'0 8603201] وصبغات الأحواض [01/65 ]1/8] . 


دعل 34لا تك لا اا 
0 65- بنو|اع/- ا48 ع5 
8م عع ا 528ا- 50316١‏ 
28 غع101/ا- 1 8- 0173006 


- 0005لا 

هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( ” ) وقد لعب التحديد باللون الأبيض دورا 
أساسيا في إخراج هذا التصميم » حيث عمل على تحديد وتأكيد المساحات والأشكال وقد 
جمع ما بين الأشكال ذات الخط المستقيم والمنكسر والمقوس » مما أوجد إيقاعا حركيا 
متميزا ساعد على تحقيق القيمة الجمالية للوحة . 1 

كما لعبت الملامس السطحية دورا كبيرا وخاصة عندما تتعدد الملامس في 
المساحة الواحدة » فمثلا بالنسبة للوحدة المقرنصة الموجودة في أعلى التصميم والتي تم 
تلوينها باللون البنفسجي يظهر بها تكسير ذو لون أبيض وأخضر وأحمر . 
كما لعبت التداخلات والتدريجات اللونية دورا كبيرا في إثراء الملامس السطحية 
حيث أنها تعطي التنوع في الملامس في المساحة الواحدة عندٍ التكسير باستخدام الكلور 
؛ ويظهر ذلك واضحا في التداخلات اللوئية بين التركواز والبنشسجي ؛ والتركواز 
والأخضر والبنفسجي والأحمر . 

كما أن التكسير بأكثر من لون يعطي اللوحة طابعا متميزا وفريداء كما أنه 
بالرغم من تعدد وتنوع هذه الملامس السطحية إلا أنها أوجدت نوعا من التجانس 


والاتزان : 


العمل الفني المنفذ رقم ( ” ) 


56ت 


ممه 


وصف وتحليل العمل الفني المنفذ رقم ( ؛ ) : 
أبعاد المعلق : 7.سم <ا 7١‏ اسم . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض " جينز " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الضيغات المسنتفدمة توعان من الضبغات ('الصبغات النشطة متمثلة في 


فصيلة و06 إمعوماة5] وصبغات الأحواض [وعلا0ل أه/ا] . 


015 314/ا دع لال ع/اأاعه56 
لحعة- مااع /ا- 6- و5أ0 انا - 
8عع مومع - 058 5021161 
81361-08- 
هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( 4 ) مع الاختلاف في الألوان وبعض ‏ 
الوحدات التشكيلية بما يتناسب مع ظروف التنفيذ » ويبدو هذا التصسميم معبراً عن 


"المقرنص ذو الدلايات" والذي ينتهي بذيل هابط وهو سبب تسميته بذلك . 

وقد تم تفسيم الخلفية إلى جزءين علوي تم صباغته باللون الأسود وجزء سفلي تم 
صباغته باللون الأخضر . 

وقد تنوعت الملامس السطحية في هذا التصميم فبالنسبة للجزء العلوي تم عمل 

تكسير باستخدام الكلور للحصول على اللون الأبيض على المساحة السوداء » وبالدسبة 
للجزء السفلي حيث تم عمل تكسير باللون الأسود أولاً على المساحة الخضراء » ثم 
'. تكسير بالكلور على كل من المساحة الخضراء والتكسير باللون الأسود » مما أعطى 
تنوعاً في الملامس السطحية . 

أما بالنسبة للأشكال فقد أقتصر استخدام الملامس على بعض المناطق وذلك 
بدرجة ضعيفة إلى حد ما ؛ وقد عملت المساحات البيضاء كمناطق إضاءة في التصميم 
وذلك لتحقيق التوازن مع الألوان القاتمة وساعد ذلك على الاتزان في التصميم . 

وقد تم شغل المساحة الخارجية الموجودة حول التصميم بمجموعة من الأشكال 
وكأنها تتوالد من الوحدة الكبيرة والتي تعتبر بمثابة الأم وقد أدى ذلك إلى الاتزان 
والتجانس في التصميم . 


العمل الفني المذة 


فذ رقم 


) 


ع( 


صف ود الفني المنفذ رقم ( ٠‏ ) : 

أبعاد المعلق : اسم ؟ا ١٠١٠سم‏ . 

٠‏ نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني ثفيل أبيض ' جينز 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 


إل 


فصيلة[وع/ا0 1ه5682] وصبغات الأحواض إ5علا ]8/ا] . 


05 34/ا دوعلل ع/ازاع 52 
8 كاعة|8- !ا 36- بلامااع/ا- 
8عع -معع 0- 1- 0183006- 
ع- 000156]لا! - 

ا48- 0ع5 + 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( © ) وما أجمل وأروع الملامس السطحية 
الناتجة من هذا التصميم والتي تختلف من مساحة لأخرى ؛ وقد اعتمدت فكرة الملامس 
السطحية لهذا التصميم على الآتي : 

. يتم التكسير بألوان مختلفة في كل مساحة من مساحات التصميم‎ ١ 

١‏ التكسير بالكلور كمادة إزالة يعطي ملامس متنوعة ومتعددة تختلف حسب 

نوعية الصبغة ومدة الغمر في المادة المزيلة . 

وقد جمع التصميم بين مجموعة الألوان الباردة والساخنة بما يحفق الاتزان 
والتكامل والتجانس في التصميم ؛ كما ساعد التكسير بالدرجات الفاتحة على إضفاء 
نوعاً من الإضاءة وكذلك الحصول على أبعاد مختلفة في التصميم ء بالإضافة إلى 
استخدام الألوان النقية والفوية لتتوافق مع أحجام وأشكال الوحدات المقرنصة . 

والملاحظ أيضاً أن الأشكال والألوان والملامس بالأشكال الرئيسية أكثر ثفلاً فسي 
منتصف اللوحة منها في الأشكال المقرنصة الموجودة في الخلفية وهذا قد ساعد هذا 
بدوره على الإحساس بالأبعاد والمستويات في التصميم . 


العمل الفني المنفذ 


رقم ( 5 


| 


صف وتحليل ١‏ فني المنفذ رقم ( ؟ ) : 
أبعاد المعلق :0 16سم < ١١٠سم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض ' جينز " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 


فصيلة[وعا0 امدةقمهةه] وصبغات الأحواض [85لا0 ]2/] . 


15 31/ا 5ك ال لأ 582 

ل 6 6-برمااع/ا- 8136-8 
وعع ممع 0 - |8- 03098- 
ع ع5 10 

481 لم5 - 


ويعتمد هذا العمل الفني على الوحدة التشكيلية المبتكرة من المقرنصات وهو تنفيذ 
للتصميم رقم ( ؟ ) ويوجد علاقة تربط هذا العمل الفني بالعمل رقم(7)؛:حيث 
يلاحظ تشابه المساحات والتقسيمات الهندسية والأشكال ؛ ولكن هناك بعض الاختلاف 
في التنفيذ وتوزيع اللون والملامس السطحية . 

وقد لعبت الأقلام الطولية ذات اللون الأخضر دورأ كبيراً كخلفية حيث بدت 
المقرنصات المرسومة باللون الأسود في مستوى قريب للعين عن تلك الأقلام الرأسية . 

وقة فلو ضة إضدةت النلاسن المتظتهية التائمة عن البانيةفاحبانا يليد التكسسيد: 
باللون الأحمر وأحياناً أخرى باللون الأخضر ؛ كما تنوعت الأشكال المبتككرة من 
المفرنصات حيث الوحدات الثائوية الناتجة عن الأشكال الأساسية هي أصل التصميم . 

ويتضح في هذا التصميم الاتزان الهندسي الحر وساعد اللون الأخضر على تأكيد 
المساحات » حيث أستخدم اللون الأخضر لتحديد المساحات أحياناً وأحياناً أخرى 
كفسنائسة لونية .. 


العمل الفني المذفذ 


رم 


1 


( 


11ت 


حك :518 هد 


وصف وتحليل العمل الفني المنفذ رقم  (‏ ) : 
أبعاد المعلق : هسم << ١٠اسم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني ثفيل أبيض " جينز ' . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 


فصيلة[وع/01 امعقم86] وصبغات الأحواض [0165 1/81] . 


دعل 1/36 دعل 5826146 
28 نأعاوأ/ا- 81361-8- 
معم -وعع 0- - ة405ان]نا | - 
اهف لع - 

61 3- بنامااع/ا- 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( 7 ) وقد اختلفت بعض المساحات اللونية بما 
يتناسب مع وسيلة التنفيذ » ويظهر تعدد الملامس السطحية في المساحة الواحدة وقسد 
قسمت المساحة ذات الشكل النجمي إلى مجموعة من المثلثات تم تحديدها بالملامس 
ذات اللون الأسود والتي أسفل منها مجموعة من الملامس على هيئة مثلثشات تمثل 
رؤوس المقرنصات ؛ وقد تركت بعض المساحات بدون ملامس وذلك للحفاظ على 
الاتزان والتجانس في اللوحة . 

وقد استخدمت الألوان القوية والنفية لكي تتوافقق مع حدة الخطوط الهندسية 
الإسلامية » وقد ظلت المساحة المبتكرة من المقرنص الموجودة أعلى التصميم باللون 
الأبيض وفوقها ملامس ذات تأثير لوني أسود وبداخلها لون أزرق تركواز فتبدو 
المساحة وكأنها محراب الصلاة أو إنسان قائم يصلي ؛ مما يلفت النظر إلى هذه 
المساحة لمعرفة مدلولها فيعطي شعورا بالتأمل إلى مدلول هذه الوحدات التشكيلية .. 

كما أن المساحات تتجاور مع بعضها البعض وتكون في النهاية شكلاً ثانوياً ناتجاً 
عن هذه الوحدات الأساسية » ويظهر ذلك بوضوح في مجموعة المثلشات ذات التأثير 
اللؤني الأسود ولتي تكون: هذا الشكل النجمي أغلئ التصميم : 


العمل الفني ١‏ 


ما 


( 


1ه 


ا 


صف ود | الفني المنفذ رقم ( 4 ) : 
أبعاد المعلق : 7سه <ا ©6١٠اسم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني ثفيل أبيض " جينز ' 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 


فصيلةإوع وك 89003201] وصبغات الأحواض [0165 1/36 . 


5عال 316/ا دوعلل عاأأمقع 5 
8ع رمه 0- ا48ف لع5 - 
8 -اه813- ه6ع- 056 اننا | - 
ا 36- باوااع 7 - 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( 8 ) وقد ساعد الاستخدام الفني لمادة التثبييت 
(سليكات الصوديوم) دوراً كبيراً في إعطاء بعض التأثيرات اللونية المتنوعة مثل اللون 
الأخضر » كما لعبت الملامس السطحية باللون الأسود في المساحات ذات اللون 
الأصفر دوراً كبيراً في إعطاء التصميم الشيمة الجمالية : 

كما أدى التكسير باستخدام الكلور في المساحات اللونية الحممراء و السو اف 
إجراء تكسير مرة أخرى باللون الأحمر على المساحة اللونية الحمراء » وباللون الأسود 
على المساحة اللونية السوداء أدى إلى الحصول على تأثير البلاطات الرخامية » ويظهر 
ذلك بوضوح في المساحات اللونية ذات اللون الأحمر وكذلك المساحات اللونية ذات 
اللون الأسود . ش ش 

وبالنظر إلى الوحدات التشكيلية المبتكرة من المقرنصات تبدو المجسمات والأبعاد 
واضحة نتيجة لجودة استخدام الأشكال والألوان في التصميم » مما يعطى التصميم قيمة 
فنية جميلة » وقد تنوعت المساحات من حيث الحجم واللون بما يحفق الاتزان والتجلنس 
في اللوحة . 
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6 
1 


م 


العمل الفني المنفذ رقم ( 7 ) 


صف وتحليل العمل الفني المنفذ رقم ( 5 ) : 
أبعاد المعلق : ١اسم‏ ا 06/سم . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض * جينز ' . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر ٠‏ 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 


فصيلة[وه8لاك 56508<01] و صبغات الأحواض [09/85 ]8/ا) . 


5ع/0 34/ا دعل 78أأ 5820 
8136-8- ع- و00015لا 1 - 
8 -أ5603018- 81- ع013006- 

8عااء مقع ا8مف لع 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( 1 ) ويعتمد هذا العمل على تفسيم التصمييم ٠‏ 
إلى تلاث مساحات هندسية على شكل مثلث » إحداهما في وسط التصميم ذو مساحة 
كبيرة » وقد تم شغل المساحة الموجودة بداخله بالوحدات التشكيلية المبتكرة من 
المقرنصات سواء كان مثلثاً أو دائرة أو مستطيلاً » ثم تظهر المؤرنصات على المتلثيسن 
الموجودين على جانبي المثلث ذو الفيناعة كيين 

وقد لعبت التدريجات اللونية للون الواحد بالإضافة إلى التداخلات اللونية المختلفة 
إلى إثراء القيمة الفنية للوحة » وقد ساعدت التأثيرات اللونية سواء كانت باللون الأسود 
أو الأحمر أو التركواز أو الأبيض الناتج عن التكسير بالكلور كمادة إزالة إلى ملامسس 
. وظلال جميلة في المساحات ؛ وقد اختلفت هذه الملامس من مساحة لأخرى . 

كما لعب الخط دورأً كبيراً حيث عمل على تأكيد المساحات بالإضافة إلى جمال 
الخطوط وانسيابها في إيقاع جميل غير متمائل ؛ وقامت الظلال السوداء في تأكيد 
المساحات والبعد عن التسطيح والإحساس بروح المجسمات والتي تتمتع بها 
المقرنصات . 


العمل الفني المنفذ رقم ( 1 ) 


عب 5109 ايد 


101 اح 
صف ود | الفني المنفذ رقم ٠١(‏ ) : 
أبعاد المعلق : ”كسم < //سم . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض " دك " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 


فصيلة[وهلإك 28013201] وصبغات الأحواض [85لاك 84/ا] . 


5ل 2/36 دعنال ماع52 
2801861-8- 6- 0058لا - 
8 -أ503116- ا ة3- بامااع 7 
8- 0/8ا0- 1ا- 173098 0- 
258 ممع 0 - 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( ٠١‏ ) وقد تم توزيع الوحدات التشكيلية 
المبتكرة من المقرنصات توزيعاً حرا لإحداث بناء تركيبي أساسه التناغم والإيقاع 
المنتظم » حيث تشابكت الوحدات أحياناً وانفصلت في أحيان أخرى . 

وفي هذا العمل تظهر أهمية الخط والشكل بالإضافة إلى ما وصل إليه اللون من 
قوة وثراء فني ٠‏ فالخط لا يقوم فقط بتحديد المساحات الناتجة بل يشارك في تحديد 
وإظهار الشكل في خطوط حادة ويتداخل في رقة لكي يشكل المساحة اللونية . 

ويأتي اللون ليكمل دور الخط في انسجام مع المساحة ليعطي العمل الفنسي 
التماسك والقوة » وقد استخدمت الألوان الأساسية مثل (الأحمر ؛ الأصفر) لتزيد من 
شدة بهاء اللوحة وإضفاء روح البهجة على التصميم » كما تم استخدام الألوان الثانوية 
مثل (الأخضر ؛ الأخضر الزيتي) مع مراعاة التوافق والتكامل بين الألوان . 

أيضا تم الاستعانة بالتأثيرات اللونية المختلفة لتأكيد المساحات والأش كال ؛ وقد 
أدى الاستغلال اللوني في معالجة الأشكال إلى تحقيق الاتزان فسي تقسيم المساحات 
والأشكال والأرضية » التي لا تبدو منفصلة عن الأشكال حيث تأخذ نفس الحس اللوني 
والتداخلات مما حافظ على إثراء وجودة العمل المنفذ , ' 


العمل الفني المنفذ 


كا 


317 1 ا 


صف وت فني المنفذ رقم ١١(‏ ): 
أبعاد المعلق : اسم ا ٠1سم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض " جينز ' 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة فسي 
فنصيلة[0!/65 1ه682] وصبغات الأحواض [0185 ]8/ا] . 


5ع/ال 1/316 وع/ال علالاع ه58 
8 ا8130- اقلم 0ع5 - 
ارفك #نكااتك4ة 2- 0001586لا! - 
- لماه 8- 1- 03006- 
- 8ل0ا8- 


لالع مو العم و11 مع الاختلاف في المعالجات اللونية بما 
يتناسب وظروف التنفيذ » بدأ التصميم كمفردة ته تشكيلية والتي تظهر بمساحة ذات الون 
أزرق تركواز ؛ وتم توزيع الوحدات التشكيلية بجوار هذه المفردة فنتج عنها مساحات 
ذل جيكة تصصميمية خاهمة هنا أحديت نوها من الخلكة العطالية للتلاكد بيسن الشيكل 
والأرضية . 

وقد شارك اللون في تأكيد الربط والتسوازن بين جميع الأجزاء والعنشاصر 
المشاركة » كما يتضح ترتيب الوحدات ترتيباً يحقق نوعاً من الحركة والإيقاع الجميل 
نتيجة للتنظيم القائم على التناغم بين المكونات الأساسية للتصميم » والتي تتمثل في 
الوهذلك التسفلة المنكرة من المتر عاك وى التسشاحات الكمين: ذالك الوينة 
التكفيفية لدي 

كما تم الاستعانة بالخط في تحديد الأشكال وتأكيدها ويتضح ذلك من التباين بيين 
سمك الخطوط المختلفة مع بعضها وتآلفها سوياً ؛ حيث التنوع في مظاهر الجمال 
المطلق : 

وقد لعبث الخلفية دور كبيراً في تأكيد التشكيل القني حيث ساهمت في إبراز 
العمل الفني وتماسك مكوناته في وحدة وتنوع . 


العمل الفني المنفذ 


١ ( رقم‎ 


١ 


| 


د اميد 
صف وت الفني المنفذ رقم (؟١١‏ ) : 
أبعاد المعلق : "/اسم »ا ١١اسم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض " دك " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 
فصيلة[85/ا0 58508201] وصبغات الأحواض زوعلإل أقلا] . 
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١/36 015‏ دعلال عاأأمجع5 
88م رعمورنء 6 1005لا 1 - 
لت 3 8- 81301 
6611 - مااع /ا- 48 0ع 
8- 50816 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( ؟١‏ ) ويعتمد على الجمع بين الخطوط 
الهندسية وبين الخطوط الليئة المأخوذة من الوحدات التشكيلية المبتكرة من المقرنصسات 
؛ وما ينتج عنهما من مجموعة من المساحات هي إحدى صور الاتسزان في اللوحة 
. لإبراز العمل الفني » والذي أعتمد على التداخل والتراكب بين العناصر التشكيلية 
للوحدات المقرئصة وساعد على ذلك توزيع الألوان في اللوحة بما يضمن التكامل 
والاتزان الإيقاعي . 

ويتضح أن الوحدات تتباعد وتتقارب في مجموعات ذات علاقات متئاسفة وقد 
أكسبت التصميم نوعا من العلاقات الممتعة لكل من الشكل والأرضية » وقد نفات تلك 
الأشكال باللون الأسود ومجموعة من الألوان الصريحة مثل (الأصفر والبرتفالي) 
لضمان التركيز وتحقيق التوازن في العمل . 

وقد ساهمت كل مساحة في إبراز الاتزان النائج من توزيع الوحدات بالإضافة 
إلى قيامها بالتناغم الإيقاعي والمشاركة الفعالة في الهيئة الكلية للتصميم » وقد ساهمت 
الخطوط السميكة باللون الأسود فضلا عن الملامس السطحية على تأكيد الأشكال 
وتحديد مسارها » وقد ساعد التعادل بين المساحة والش-ككل بالإضافة إلى الملامسس 
الناتجة عن التكسير في ترابط فكرة التوازن في اللون والمساحة والأشكال وتحقيق 
الآتزان والوحدة في العمل الفني ككل . 


١ 


لعمل الفني 


١ 


نفذ رقم ( ١7‏ 


ا 


ل 


صف ود | الفني المنفذ رقم ١(‏ ) : 
أبعاد المعلق : ©1سم << ©7١اسم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض ' جينز " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 


فصيلة[0[65 أه98082] وصبغات الأحواض [0185 :8/ا] . 


دعل ١/31‏ دعلال مااع ةع 
١-8186 -08‏ 6 0005لا | - 
مم0 - اف لع 
8عع- وععن نا 8- 013008- 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( ١‏ ) وفيه التحمت الوحدات التشكيلية مع ' 
بعضها البعض وهو ما استلزم حذف بعض التفاصيل لسهولة الالتحام والانسيابية » وتم 
الاستفادة من الأرضية وذلك عن طريق الملامس السطحية والتي أثرت القيمة الفنية 
للتصميم نتيجة اختلاف نسب الشمع المستخدمة في عملية المناعة وطريقة تكسير الشمع 
في كل مساحة لونية على حده . ا 

ونجد في التصميم أن الوحدة التشكيلية المبتكرة قد شاركت في إبراز الاتزان 
الناتج من توزيع هذه الوحدة وعلاقتها بالوحدات الأخرى مع قيامها بدور تحديد التناغم 
الإيقاعي لهذه الوحدات والمشاركة الفعالة في تشكيل الهيئة الكلية للتصميم . 

وقد تم توزيع اللون في وحدات التصميم بما يحفق التكامل والاتزان والتوافق في 
الدرجات اللونية وتأكيد المساحات » مع مراعاة تغيير مواقع اللون من وحدة إلى أخرى 
كما استخدمت فكرة ترك بعض المساحات في العمل بدون تاأثيرات وهي المثلثشان 
المتقابلان ثم أجزاء أخرى من التصميم ذات تأثيرات بمادة الإزالة ثم أجزاء أخرى كان 
التأثير باللون الأسود مع مراعاة ألا يتداخل التكوين الرئيسي مع خلفية التصميم وذلك 
لإظهار التكوين والتركيب الفني للتصميم . 

كما تم الاستعانة ببعض الظلال اللونية والتي ساهمت في ترابط اللون والمساحة 
والشكل للتصميم » وقد جمع التصميم بين الخطوط المتباينة والمتنوعة » ولكن على 
الرغم من ذلك فهي تتآلف سويا مما ساهم في المشاركة الجمالية للوحة . 


العمل الفني المنفذ 


رقم ( 


8. 


١ 


| 


1 


لخن 2 


يج عو يعوو 


ال 


عب 77د 


5ك 


وصف وتحلبل العمل الفني المنفذ رقم ( ١4‏ ) : 
أبعاد المعلق : ١٠4سم‏ ا 7١١١سم‏ . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني تفيل أبيض " جينز ” . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمثلة في 


فصيلة[65إ0 1ه<563] وصبغات الأحواض [85/ا0 814/ا] . 


05 1/36 05 58361106 
8 كام ةا6- 4 - بامااعلا - 
معع- ممع 0- 1اه- 078096- 
48 نلعم 


هذا العمل هو تنفيذ للتصميم رقم ( ١4‏ ) ويعتمد على تفقسيم المساحة الكلية 
للتصميم إلى مجموعة من المساحات الهندسية » وقد تلاقت الوحدات وتلاحقت معا 
لتكون وحدات تشكيلية جديدة مبتكرة ؛ وهو ما استلزم حذف بعض التفاصيل لسهولة 
الالتحام وتكوين الهيئة الكلية للتصميم . 

وقد استخدمت الألوان الأساسية (الأحمر » الأصفر) بصورة واضحة لتزيد من 
شدة زهاء اللون وإضفاء جو من البهجة على التصميم ؛ كما تم مراعة التوافق 
والتكامل بين الألوان » ولعب الخط دورا كبيرا في تحديد الأشكال وتأكيد المساحات وقد 
أدى الاستغلال اللوني في معالجة المساحات الهندسية إلى تحقيق الاتزان في تفسيم 
الأشكال والمساحات وإثراء الجانب التشكيلي للتصميم . 

وقد لعبت الوسيلة التطبيقية (الباتيك) دورا هاما في إيجاد ملامس ذات قيم 
سطحية متنوعة ناتجة من اختلاف نسب الشمع المستخدم في عملية المناعة وطريقة 
الباتيك الشمعي ؛ مما نتج عنه ملامس ذات قيم فنية وجمالية تخئلف من مساحة لأخرى 
؛ كما لعب الكلور كمادة إزالة دور كبير في إعطاء بعض التأثيرات اللونية الناتجة عن 
إزالة اللون . 


2-2 12 


صف ود فني المنفذ رقم ( ١١‏ ): 
أبعاد المعلق : ١٠6سم ١‏ /1/سم . 
نوع الخامة المستعملة : نسيج قطني ثفيل أبيض " جينز " . 
أسلوب التنفيذ : الباتيك والرسم المباشر . 
الصبغات المستخدمة : نوعان من الصبغات ( الصبغات النشطة متمئلة في 
فصيلة[وع/ا0 امعقمةه] وصبغات الأحواض [5هلإ0 34/] . 


ذعال ١/36‏ 5ع نال 8/اأاع583 
8- >كانة|8- ع- م1015ا0انا 1 - 
8- 5031161- 36- /ناوااع /ا- 
١‏ 8- 013008 
8 نعم 


وقوام هذا العمل الوحدات التشكيلية المبتكرة من المقرنصات وهذا العمل هو تنفيذ 
للتصميم رقم ( ١5‏ ) ويعتمد هذا التصميم على التوزيع الحر للوحدات التشكيلية مع 
قيام تلك الوحدات بترديد التناغم الإيقاعي ٠‏ والمشاركة الفعالة في تشكيل الهيئة الكلية 

ومن أهم ما يميز الصيغ التركيبية أن الهيئات الناتجة عن تنظيم العناصر داخل 
التصميم تكتسب أيضا قواعد تنظيمية » مما يجعل تلك الهيئات كما لو كانت أشكالا 
والعناصر الأساسية في هذه الحالة تبدو وكأنها أرضية ؛ لذا فإن هذه الهيئات قد 
ساهمت مع بعضها البعض في جعل العناصر المكونة لهذا التصميم تندمج في الهيئة 
الكلية له كوحدة واحدة متكاملة . 

وقد أحدثت الوسيلة التطبيقية المستخدمة ( الباتيك ) قيمة سطحية ذات ملامسس 
مختلفة ناتجة عن اختلاف نسب خلطات الشمع في عملية المناعة وطريقة التكسير » 
مما أدى إلي هذا الثراء الشكلي الذي ساهم مساهمة فريدة في البناء التركيبي لهذا 
التصميم . 

وقد لعبت التدريجات والتداخلات اللونية دورا كبيرا في إشراء القيمة الفنية 
للتصميم » وقد تحقق في العمل قيم اللون الناتجة من تباين وتضاد وتكامل وتوافق في 
الدرجات اللونية » أدى هذا التباين الموجود داخل الهيئة الكلية للتصميم إلى إظلهار 
بعض السطوح وكأنها مختلفة المستويات من حيث القرب والبعد . 


1 


10 انمه 


لق النتاد 3-3 ات : 


أولاً : النتائج : 
في نهاية الدراسة يؤكد الباحث على تحقيق الفروض التي طرحها في مقدمة البحث 
رذلك في ضوء الدراسة التاريخية والفنية لعناصر وزخارف المقرنصات في عمائر 
القاهرة الدينية في العصر المملوكي بالإضافة للدراسة التحليلية لمختارات من تلك 
العناصر والزخارف ٠‏ وقد استخلص الباحث مما سبق النتائج التالية : 

انع اف الفن الأسافدي: عن :يز خاراقة و ريط افده نقذ تكاول #تتسدو المقر بهن تسود ! 
عن غيره من فئون الحضارات الأخرى وأثرى بها العمارة الإسلامية والذى 
زاد ازدهاره فى العصر المملوكى. 

"١‏ أن الفنان فى العصر الإسلامى فد استخدم الكثير من العناصر التشكيلية من 
خطوط وأشكال هندسية » كما راعى القوانين التشكيلية الفنية والجمالية 
والنظريات الهندسية؛ وأنه لجأ إلى زخرفة جدران مساجده بالمقرنصات 
بغرض إثراء الأسطح وإكسابها رونقاً وجمالاً. 

'؟ قام بتشكيل عناصر المقرنصات على أسس هندسية وذلك لتحويل مربع القبسة 
إلى مثمن يسهل إقامة رقبة القبة عليه. 

4 دراسة التراث التشكيلى ومحاولة التعرف على الأسس التى قام عليها 
والعناصر التشكيلية والنظريات الهندسية؛ تقدم مجالات واسعة لإثشراء مجال 
التصميم. 

5 الدراسة التحليلية الفنية لنماذج المقرنصات تعتبر مدخلاً مهما يساعد على 
استلهام وحدات تشكيلية جديدة ذات قيمة فنية حيث قام الباحث بدراسة تحليلية 
فنية لأنواع المقرنصات المختلفة من (المقرئص البلدي ‏ المقرنص الحلبي - 

5 تنوع التصميمات المبتكرة من المقرنصات يساعد فى إثراء المعلقات الندسجية 
المطبوعة حيث قام الباحث بتنفيذ ١©‏ عملاً مبتكراً . 


حت ا ٠‏ نت 

استخدام نوعين من الصبغات ذات التأثيرات المتباينة "و08 08(امجه ج* 
و "0/85 :5/3 على الخامات النسجية الثفيلة يثرى مجال المعلقات النسجية 
المطبوعة. 

ب الوسيلة التنفيذية الممثلة فى الباتيك الشمعى والرسم المباشسر وسيلة هامة 
للمصمم لإعطاء القيم والتأثيرات والملامس السطحية التى تثرى المعلق 
النسجى المطبوع ؛ كما أن استخدام الخامات النسجية السميكة يؤدي إلى 
الحصول على تأثيرات مميزة ومختلفة عن غيرها من الخامات الناعمة 
والخفيفة . 

ثانياً: التوصبات : 

١‏ بالاهتمام بدراسة التراث الإسلامى لما له من أهمية كتراث تاريخى ومعين 
لا ينضب للفنان فى العصر الحديث وفى كل العصور. 

١‏ أهمية المعالجة الفنية والأساليب والنظريات والقواعد التى استنئد عليها الففان 
فى العصر الإسلامى بمفهوم عصري ملائم للحياة العصرية يؤدي إلى تأكيد 
الهوبة والثقافة الإسلامية . 

الكشف عن الوسائل والأساليب التى قامت عليها زخارف الفن الإسلامم 
لا يأتي إلا عن طريق البحوث والدراسات الأكاديمية الفنية لذا يجب التنقيب 
والبحث في التراث الإسلامي لكشف جمالياته . 

4- يوصى الباحث بأهمية الممارسة والتجريب باستخدام وسائل التنفيذ اليدوية 
والكن :لأ على الفا هقيا؛ يديك تنكل عنصن ١‏ أساسوا ف :ضياعة القرة الفنيكة 
للمعلق النسجى كما لا يمكن فصلها عن الإبداع الففى لإخراج المنتج 
المطلوب. 


6 


أولا : قائمة_المر اجع .الى نيةا:: 

١‏ إبراهيم مصطفى وآخرون:[ المعجم الوسيط  ]‏ جزءان في مجلد ‏ مجمع 
اللغة العربية ‏ القاهرة ‏ ٠35١م‏ . 

 ةرهاقلا‎ - ج؛ - تحقيق مجموعة باحثين‎  ] ابن منظور:[ لسان العرب‎ "١ 
. بدون تاريخ‎ 

أبو الوفا محمد بن محمد البوزجاني:[ كتاب فيما يحتاج إليه الصانع من أعمسال 
الهندسة  ]‏ مخطوط بدار الكتب المصرية رقم 55٠0(‏ 
رياضيات) - القاهرة ‏ بدون تاريخ . 

؛ ‏ أبو صالح الألفي:1 الفن الإسلامي أصوله . فلسفته مدارييسه  ]‏ دار المعارف ‏ 
ط؟ ‏ القاهرة ب 1535م 0 ١‏ 

ه. أحمد رضا لطفي الجمل:[ تكنولوجبا صباغفة الأليساف الطبيعية والصناعية 
وخلطاتها  ]‏ القاهرة سا ١٠١٠5م.‏ 

5 أحمد فكري:[ المسجد الجامع بالقيروان  ]‏ مجمع اللغة العربية ‏ القاهرة ‏ 
م 

أحمد فكري:[ خصائص عمارة القاهرة في العصر الأيوبي  ]‏ أبحاث الندوة 
الدولية لتاريخ القاهرة ‏ مارس ‏ إبريل ‏ ج١١‏ 
مطبعة دار الكتب القاهرة ب-٠17١1ام‏ 

8 أحمد فكري:[ مساجد القاهرة ومدارسها (العصر الفساطمي) ] ب جل١‏ دار 
المعارف - القاهرة 956١م‏ 

1 أحمد مختار العبادي:[ قيام دولة المماليك الأولى في مصر والشسام ] - دار 
النهضة العربية ‏ بيروت 155 ١م.‏ 

 عييزوتلاو أحمد مختار عمر:[ اللغة واللون ] دار البحوث العلمية للنشر‎ ٠ 
الكويت # ط١ل| 19/17ام. ظ‎ 

١‏ الزبيدى ( محب الدين أبو الفيض السيد محمد مرتضى الحسين الواسطى 
(73١ه/١171م)‏ :[شرح القاموس ١‏ تسا 
العروس من جواهر القاموس] ‏ ج١٠‏ القاهرة س 
5ه/884ام.. 


1ت 


7 الزمخشري:[ أساس البلافة  ]‏ ج1١‏ ط” - دار المعارف القاهرة ‏ 
6 أم. 
أت أزنسث كونل:1 القن الاسلامئ ]نت ترجطة : أحمد موسى .د مطبعة أطلمن نب 
القاهرة ‏ ١35١م.‏ 
14 الشوكاني(محمد بن علي بن محمد):[ نيل الأوطار (شرح منتهيى الأخبار لسيد 
الأخيار)  ]‏ ج١‏ - القاهرة ‏ بدون تاريخ . 
6 2 السعيد أحمد حسن عميرة:[ استحداث تصميمات معا نحوثتات تحمل سمات 
السياحية  ]‏ رسالة دكتوراه غير منشورة ‏ كلية 
الفنون التطبيقية # جامعة حلوان ‏ 184١م.‏ 
7 2 السيد عبد العزيز سالم :[ المآذ: أ 
الفتح العربي حتى الفتح العثمالي ] دار الكتاب العربي 
| للطباعة والنشر ‏ الإسكندرية ‏ 109 ام. 
١‏ الماركسي دي فوكيه:[ العمارة في سوريا الوسسطى  ]‏ ترخِمة : محمود 
مزايظ ادال الزانة 'الغربي ب بيووتات 21544 ْ 
الهام حسين المهدي:[ الاستفادة بالعناصر الإسلامية المملوكية في عمل التصميسم 
الواحد متعدد الألوان وإمكانية ١‏ لم. تصميمسات 
مختلفة منها وطباعتها كسلعة سياحية ] رسالة ماجستير 
غير منشورة ‏ كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان - 
أام. 
9 أمال العمري » على الطايش:[ العمارة في مصر الإسلامية (العصريين الفاطم, 
والأيوبي ) ] القاهرة ‏ 515 ١م.‏ 

٠‏ أوديت أمين عوض:1[ تطور الزخارف الإسلامية المستمدة من الطيور والحيوانات 
ومدى إمكانبة تطويرها إلى زخارف مناسبة لطباعة الأقمشة 
في مصر  ]‏ رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية 
الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان ‏ 1154 ام. 


كد 1 7 الت 


١‏ إيمان محمد أنيس عبد 'العال:[ الاستفادة 
الفن المعاصر فى د معلقات عة 
الحاسب الأآلى  ]‏ رسألة ماجستير غير منشورة ‏ 
كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان س ١٠٠51م.‏ 
5 إيمان محمد عيد عطية:[ المضمون الإسلامي في الفكر المعماري 'نحو نظرية في 
العمارة الإسلامية' ] رسالة دكتوراه غير منشسورة ‏ 
كلية الهندسة ‏ جامعة القاهرة ‏ 197١م‏ . 
”7 - توفيق أحمد عبد الجواد:[ تاريخ العمارة في الفلون الإسسلامية] ‏ ج” - دار 
المعارف - القاهرة س 53 ام. 
4" توفيق توفيق زيادة:[ ارتباط فنوننا الشعبية المعاصرة بالزخارف الإسلامية فى 
طباعة الملنسوجات  ]‏ رسالة دكتوراه غير منشورة 
حاكلية التو لمارا ةا 1 1 
5 ثروت عكاشه:[ القيم الجمالية في العمارة الإسلامية  ]‏ دار المعارف - 
القاهرة 1١‏ ١م.‏ 
5 ثناء محمد محمود يوسف:[ البناء الد المتأثئر بالفنون الإسسلامية فسر 
التصوير الأوربي الحديث والاستفادة منه فى تصميمات 
المعلقات الجدارية ] رسالة دكتوراه غير منشورة ‏ 
كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان ‏ 1917 ١م.‏ 
7" جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن :[ الزخارف الجصية في عمائر القاهرةالدينية 
ش الباقية في العصر الملوكي البحري ] رسالة ماجستير غير 
منشورة ‏ كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ 185 ام. 
4 جمال عبد الرحيم إبراهيم حسن:[ الحليات المعمارية الزخرفية على عماك 
القاهرة في العصر المملوكي الجركي ] رسالة دكتوراه غير 
منشورة ‏ كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة  4١‏ ١م.‏ 
4 - حسن الباشا:[ التصوير الإسلامي فمسي العصور الويسطى  ]‏ دار النهضة 
المصرية ‏ القاهرة ‏ 559 ١م.‏ 1 
"٠‏ حسن الباشا:[ القاهرة تاريخها وفنونها وآثارها ] - دار المعارف ‏ القاهرة 


917 م.. 


ا 


”١‏ - حسن الباشا:[ القاهرة ثتاريخها وفنونها وآثارها  ]‏ دار المعارف ‏ القاهرة 
1317م 

7 ل حسن الباشا:[ مدخل إلى الإيسار الاسلامية أ دار المعارف تت الفاهرة 
9174 ١م.‏ 
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ل حسن الباشا:[ موسوعة العمارة والآثار والفلون_ الا إل ةأجزاء ب 
الهيئة المصرية العامة للكتاب - القاهرة 995 ١م.‏ 

4" حسن عبد العزيز الفار:[ الوشم في الحياة الشعبية المصربة وتوظيف وجدائه 
في تصميم المعلقات اللنسجية المطبوعصة ] رسالة 
ماجستير غير منشورة ‏ كلية الففون التطبيقية س 
جامعة حلوان ‏ 184١م.‏ 

©" حسن عبد الفتاح أحمد:[ التشكيل الزخرفي في العمارة الخارجية والداخلية ] 
رسالة ماجستير غير منشورة كلية الفنون الجميلة 
جامعة حلوان ‏ ١٠/11م.‏ 

>7 حسن عبد الوهاب:[ مميزات العمارة الإسلامية في القاهرة  ]‏ مؤتمر الآثنار 
في البلاد العربية ‏ دمشق ‏ 547 ام. 

7" حسن عبد الوهاب:[ العمارة الإسلامية في دولة المماليك البحرية  ]‏ مجلة 
العمارة ‏ المجلد الرابع ‏ العدد 77١‏ القاهرة س 
ا" 

حسن عبد الوهاب:[ تاريخ المساجد الأثرية  ]‏ ج١‏ - دار الكتب المسرية 
القاهرة 945 ١ام.‏ 

4" حسن عبد الوهاب:[العمارة الإسلامية في دولة المماليك البحرية ل مجلة العمارة 

المجلد الرابع ‏ العدد 54١‏ - القاهرة ‏ 147١م.‏ 

] حسن نويصر:[العمارة العربية فى مصر الإسلامية ( عصر الأيوبيين والمباليك)‎ 4٠ 
د القاهزة "1 الى‎ 

١‏ حسن نويصر:[ منشآت السلطان قايتباى الدينية بمدينة القاهرة  ]‏ دار الكتدب 
المصرية ‏ القاهرة -187١م.‏ 

*؛ - حسين مجيب المصري:1[ إيران ومصر عير التساريخ  ]‏ مكتبة النهضسة 
المصرية ‏ القاهرة 117 ام. 


11ت 


"4 ل حسين محمد حجاج:[ توظيف النسجيات غسة عة في المسستائ 
والمعلقات  ]‏ رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية 
الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان ‏ 378 ام. 
5 حسين محمد حجاج:[ المزج بين الطرق والأساليب الطباعية لابتعا معلقات 
بمسطحات كبيرة في القطعة الواحدة ] س رسالة دكتوراه 
غير منشورة كلية الفنون التطبيفية ‏ جامعة حدلوان س 
6ام. 
5 - دللي:[ العمارة العربية بمصر  ]‏ تعريب محمود أحمد - وزارة المعارف 
العمومية ‏ المطبعة الأميرية ‏ القاهرة 5717 ١م.‏ 
7 . دولت عبد العزيز:[ معاهد تزكية النفوس في _مصر ] القاهرة 3/8٠0‏ ١م.‏ 
41 - زكي محمد حسن:[ أطلس الفنون_الزخرفية والتصاوير الإسلامية  ]‏ مطبعة 
جامعة القاهرة ل 19655م. 
4 2 زكي محمد حسن:[ فنون الإسلام  ]‏ مكتبة النهضة المصرية ‏ طبعة أولى 
القاهرة 148 ام. 
4 سعاد ماهر :[ مساجد مصر وأولياؤها الصالحين  ]‏ ج١؛‏ جل" ب مطابع 
الأهرام التجارية ‏ القاهرة ‏ ١91١م.‏ 
سعاد ماهر :[ العمارة الإسلامية على مر العصور  ]‏ ج-١‏ دار النهضة 
المصرية ‏ القاهرة ‏ 985١م..‏ 
١‏ سلوى أحمد شعبان:[ التصميمات الإسلامية وأساليبها المطبورعصة في مصم 
الاستفادة منها في إعداد التربية الفنية  )]‏ رسالة 
دكتوراه غير منشورة - كلية التربية الفنية ‏ جامعة 
حلوان ‏ /917 ام. ش 
© سليمان مصطفى زيبس:[ القبة التونسية  ]‏ بحث منشور في كتاب دراسات 
في الآثار الإسلامية ‏ القاهرة ‏ 3179 ١م.‏ 
؟ 5‏ سهير محمود عثمان:[ الشكل وعلاقته بالمسطح في النباتات المصرية القديمة 
واستحداث تصميمات منها لأقمشة سباحية ] ل رسالة 
ماجستير غير منشورة ‏ كلية الفنون التطبيقية ل 
جامعة حلوان ته 314875ام. 


ح 1779 نه 


4ه سهير محمود عثمان:[ القيم التشكيلية للكتاببات المصربية القديمة وإمكانيسة 


رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية الفنون التطبيقية ب 
جامعة حلوان ب 9485ام. 
سيد محمود خليفة:[ المعلقات النسجية الحائطية بمصر_المعاصرة وابتكار أسلوب 
حديث لتنفيذها. ] رسالة دكتوراه غير منشورة - كلية 
الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان ‏ 9/7 ١م.‏ 
شاديه مصطفى العليمي:[ الأسقف وظيفتها في العمارة الداخلية عبر العصو, 
الوسطى والحديثة  ]‏ رسالة ماجستير غير منشورة 
كلية الهندسة ‏ جامعة القاهرة ‏ 1148/8١م.‏ 
صالح لمعي:[ التراث المعماري الإسلامي في مصر  ]‏ دارء الرائد العربسي س 
بيروت ه17 ام. 
8 صبري أحمد السيد:[ دراسة القيمة الفلية للخسط الكوفي على المنسسوجات 
الإسلامية وبحث إمكانية الاستفادة ملسها فسي تصميسم 
المعلقات المطبوعة] رسالة دكتورآاه غير منشورة - 
كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان ‏ 119 ام. 
8 صبري أحمد السيد:[ الأشخاص كوحدة زخرفية في تصميسم أقمشية الستائ 
المطبوعة ] رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية 
الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان س 17١‏ ام. 
٠‏ صحيح البخاري ل طبعة مصر ‏ ( 1748١ه/9؟1‏ ام). 
طارق محمد والي بسيوني:[ العمارة الإسلامية في مصر ب ملاءمية العمسارة 
المساجدية للعمارة المصريية المعاصرة  )]‏ رسالة 
ماجستير غير منشورة ‏ كلية الهندسة ‏ جامعة 
القاهرة ‏ 19487م. 
عائشة حسن نصر [١‏ تطود انع ات الماح ل ا ا 0 
نافنيى ] س رسالة 
دكتوراه غير منشورة - كلية الفنون التطبيقية # جامعة 


عي 

5 - عادل نجم عيد :[ التربة المعماربة الأبوبية في سوريا ] - دار العلم ‏ الربلط 
دارا اه 

4" عاصم محمد رزق:[ معجم مصطلحات العمارة والفنون الاسلامية  )]‏ مكتبة 


مدبولي ‏ القاهرة ‏ ١٠٠٠5م.‏ 
7 الفئح | تى الفتح العثميا: 


65 . عباس حلمي:[ د ا و 
رسالة دكتوراه غير منشورة كلية الآثار- جامعة القاهرة _ 
8 أام. 
5" - عبد الرحيم غالب:[ موسوعة العمارة الإسلامية  ]‏ دار الرائد العربي - 
بيروت 188 ام. 
17" عبد السلام أحمد نظيف:[ دراسات في العمارة الإسلامية  ]‏ الهيئة المصسرية 
العامة للكتاب القاهرة 585 ١م.‏ 
عبد العزيز أحمد جودة:[ العناصر النباتية العثمانية 


معاصر_] ‏ رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية 
الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان ل 31135 ١م.‏ 

569 عبد الفتاح رياض:[ التكوين فى الفنون التشكيلية  ]‏ دار النهضة العربية 
القاهرة 185 ام. 

 ةيرصملا دار الكتب‎  ] عبد القادر غالب فتحي السباعي:[ الحفر‎ ٠ 
القفاهرة -1117 ام.‎ 


١لا‏ عبد اللطيف إبراهيم:[ دراسات تاريخية في وثائق عصر الفوري  ]‏ رسالة 


دكتوراه غير منشورة ‏ كلية الآداب ‏ جامعة 


القأهرة س 75 ام. 


"لا عبد اللطيف إبراهيم:[ الوثائق في خدمة الآثار 'العصر المملوكي'  ]‏ المؤتمر 


الثاني للأثار العربية ‏ بغداد 1ه ام. 


"لا عبد الله كامل موسى:[ 3 
يك تبي افعو لنصري | عاذراية معان رخرية 
فنية مقارنة في مآذن العالم الإسلامي ‏ كلية الآثار - 
جامعة القاهرة ‏ 354 ام. 


ل ا 


4 عبد المنعم المليجي:[ مجمع البدائع في الفنون والصنسسائع  ]‏ جلب”؟ - دار 
المعارف - القاهرة 185 ام. 

ه» ‏ عرفان سامي:1[ نظرية الوظيفية في العمارة ] دار المعارف ‏ طبعة خاصة 
القاهرة -1377م. 

1 عزه حسين رزق:[ الخصائص البصرية للمدينة الإسلامية في فترة العصور 
الوسطى ] . رسالة ماجستير غير منشورة - كلية 
. الهندسة ‏ جامعة القاهرة ‏ 184١م.‏ 

ا عصمت عبد المجيد حسن:[ دراسة لمختارات من الزخارف النباتية والإسسلامية 
فى عصر الانتقال فى مصر والاستفادة منها في تصميم 
أقمشة المعلقات المطبوعة  )]‏ رسالة ماجستير غير 
منشورة ‏ كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان 
عت ا 

عصمت عبد المجيد حسن:[ القيم التشكيلية لعناصر التصميم الجسداري فسي 

المسافة | كية والاستفادة منها في تصميم المعلقلت 
النسجية المطبوعة  ]‏ رسالة دكتوراه غير منشورة 
كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان ل 11313م. 
4 عصام عرفه محمود :[ تطور أساليب التكوين في الزخارف الجداريية بمساجد 
. القاهرة في عصر المماليك البحرية  ]‏ رسالة دكتوراه 
غير منشورة ‏ كلية الآثنار ‏ جامعة الفاهرة س 
/1 ام. 
٠‏ علي إبراهيم حسن:[ تار يخ المماليك البحرية  ]‏ مكتبة النهضة المصرية ‏ 
القاهرة 951 ١م.‏ 

١‏ - علي أحمد إبراهيم الطايش:[ الفنو' 
الأموي والعباسي'  ]‏ القاهرة ١٠٠5م.‏ 

7 علي أحمد إبراهيم الطايش:[ دراسة معمارية لجامع بدر الدين الونائي بالقساهرة 
زقحط-؟.؛فهف / 4ال1445م) ]- مجلة 
التاريخ والمستقبل ‏ قسم التاريخ ‏ أداب المنيا 
الفض الثاقي يي 1137م 


زخرفية الاسلامية ١‏ 


علي أحمد إبراهيم الطايش:[ العمائر الجركسسية الباقية بفسارعي الخيامية 


ات 


5 


والسروجية  ]‏ رسالة دكتوراه غير مئنشئورة- 
كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ 1315١م.‏ 


4 علي السيد علي قطب:[ أثر الت فى خفض المخزون الراكد بالقضاع الما 


1١ 


مايسه فكري أحمد السيد:[ الة 


المحلي_  ]‏ رسالة دكتوراه غسير منشورة ‏ كلية 
الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان ‏ 1154م. 

علي المليجي:[ الطراز العثماني في عمائر القاهرة الدينية  ]‏ رسالة دكتوراه 
غير منشورة ‏ كلية الآثثشار ‏ جامعة أسيوط ‏ 


ا 


فريد شافعي:[ العمارة العربية في مصر الإسلامية  ]‏ الهيئة العامة للكتساب ‏ 


القاهرة س لام. 


كامل حيدر:[ العمارة العربية الاسلامية (الخصائص التخطيطبة للمقرنصات)] - 


دار الفكر اللبناني بيروت -5 15 آام. 
00000 لعمار ة فى صدر الإسلام  ]‏ الهيئة المصرية العامة 
للكتاب - القاهرة  55١‏ ١اهم/١٠٠١م.‏ 


كمال الدين سامح:[ العمارة الإسلامية في مصر] ‏ دار النهضة المصريسة ل 


القاهرة ‏ لام. 


مايسه فكري أحمد السيد:[ التشكيلية 


والاستفادة منها فى طباعة المعلقات النسجية المعاصرة ] 
رسالة ماجستير غير منشورة - كلية الفنون 
التطبيقية ‏ جامعة حلوان ‏ 186١م.‏ 

التشكيلية للزخارف الكأسية ذ 
واستحداث وحدات منها لطبياعة المعلقات اللسجية 
السياحية] ‏ رسالة دكتوراه غير منشورة ‏ كلية 
الفنون التطبيقية س جامعة حلوان ‏ 1597م. 


1 1ت 


> مايسه محمود داوود:[' النوافذ وأساليب تغطيد عماء المفاليك 
وفدينة القاه ة واس بسار نه زللئة ]كد راالة ورا 
غير منشورة ‏ كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ 
6 أم. 
1 لس محسن محمد عطية : [ القيم الوظيفية والجمالية للمقرنصات في نماذج من 
العمارة الإسلامية ] مجلة دراسات وبحوث - المجلد 
العاشر ‏ العدد الرابع ‏ جامعة حلوان ‏ 1141١م.‏ 
4 محمد سيد سليمان:1 أسس تصميم التشكيل الزخرفي بالعمارة الداخلية الإسلامية 
في العصر المملوكي] ‏ رسالة دكتوراه غير منشورة  ٠‏ 
كلية الفنون الجميلة ‏ جامعة حلوان ‏ 115 ام. 
6 . محمد حمزة:[ القباب في العمارة المسرية الاسلامية  ]‏ مكتبة الثقافة الدينية 
القاهرة س 11م 
5 محمد سيف النصر أبو الفتوح:[ مداخل العمائر المملوكية بالقاهرة الدينية 
والمدنية  ]‏ رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية 
الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ 178 ١م.‏ 
7 . محمد عبد العزيز مرزوق:1[ الفنون الزخرفة الإسلامية في المغرب والأندئس ] 
دار الثقافة ‏ بيروت - لبنان س الاذام. 
محمد محمد الكحلاوي:[ بحوث في الآثار الإسلامية في المغرب والأندليس  ]‏ 
8 محمد محمد أمين:[ الأوقاف والحياة الاجتماعية في مصر'دراسة تاريخية وثائقية' ] 
دار النهضة العربية ‏ ط١‏ القاهرة ‏ ٠138م.‏ 
٠‏ محمد مصطفى زيادة:[ يا يخ الحضارة المصرية ( العصر اليونانئى والروماني 
والعصر الإسلامي  ]‏ المجلد الثاني مكتبة مصسر م 
القاهرة ‏ 1185١م.‏ 
١‏ 2 محمد مصطفى نجيب: :[ مدرسة الأ فرقماش وملحقاتها  )]‏ دراسة 
أفرية عسازية ب ازسالةادكتوراه فين مشيووةت 
كلية الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ 11/20 ام. 


4 اعت 


محمود محمد الألفي:[ الدور والقصور والوكالات في العصر_المملوكي بالقاهرة 
(1517-1150ه) ] - دراسة لبعض الأمثلة ‏ كلية 
الهندسة ‏ جامعة القاهرة ‏ 915 ام. 
٠١‏ مركز الدراسات التخطيطية والمعمارية:[ أسس التصميم المعماري والتخطيسط 
الحضري في العصور الإسلامية المختلفة "دراسة تحليلية 
على العاصمة '  ]‏ القاهرة ‏ ١١14١ه‏ / 1940م. 
4 م.س.ديماند:[ الفنون الإسلامية  ]‏ ترجمة أحمد عيسى ا ط” - دار 
المعارف - القاهرة ‏ 1387١م.‏ 
6 منال محمد طه العدوي:[ أثر الفن | القد أعمال الفن ١‏ 


اورت كلك اللتون اطق ايه واه 


5ام. 

5 .7 منى السيد محمد البسيوني:[ الزخارف الإسلامية وعلاقتها بالعمسارة 'دراسية 
تفصرلية لرخار ف مدان الفطت الميلوكسىئ'  ]‏ رسالة 
دكتوراه غير منشورة كلية الهندسة ‏ جامعة 
الفاهرة س 3135١ام.‏ 

7 ميرفت عيسى:[ مدرسة خوند بركة ] رسالة ماجستير غير منشورة ‏ كلية 
الآثار ‏ جامعة القاهرة ‏ 91 ام. 

6 ناجي زين الدين المصرف:[ بدائع الخط العربي  ]‏ السلسلة الفنية ‏ وزارة 
الأعلام العراقية ‏ العراق 980١م‏ . 

8 ل نجلاء إبراهيم محمد الوكيل:[ العلاقة الجمالية_ بين الأشكال الهندسية والملابس 
النسجية في أعمال الفن الشعبي المصري وتنا 
في_تصميم معلقات مطبوعة ] رسالة ماجستير غير 
منشورة ‏ كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان 
13 ْ 


مصر الفاطمية وأوجه الاستفادة منها في تصميم أقمشة المعلقات 


المطبوعة المعاصرة  ]‏ رسالة ماجستير غير منشورة - 


بعض أقمشة المنتجات السياحية  ]‏ رسالة دكتوراه غخير 
منشورة كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة حلوان س 
6 ام. 
+5 هدى عبد الرحمن محمد الهادي:[ استخدام الخط العربسي كعناصر زخرفيية 
تطبق على أقمشة المعلقات  ]‏ رسالة ماجستير 
غير منشورة ‏ كلية الفنون التطبيقية ل 
77ام. 


١١‏ هدى عبد الرحمن محمد الهادي:[ استنباط العلاقة بين المقاييس الفلية 
خطوط العريية ؛ تطبية, ذلك بطرة, متميزة ذ 


طباعة ١‏ لمنسوجات ] رسالة دكتوراه غير 
منشورة ‏ كلية الفنون التطبيقية ‏ جامعة 


حلوان ب 318 ام. 


14 هربرت ريد[ الف' 
] ترجمة محمد فتحي »؛ جرجس عبده ‏ دار 
المعارف ‏ القاهرة ب ١/1١م.‏ 

الله دريو تجنيجة مس اننم | تررضت شان الاامنة نه مز اجعله 
2 1 520 كذ 5 
4 ام. 

5 أت سيوف رجيية 1 الندو لتق ] قرينة كم لرامه قد الاح دان 
الكنب الفصدريةاب القاهرنة نب 1084 ام: 


7 ياسر محمد سهيل:[ بأد 
التشجية المتنوهة المكاضرة | بت رسالة ماحيمحتين فجيز 
متشوزة د كلية: الفدرن العا يقويينة لك أبعت نيوان 
8 ام. 

يحيى عبده:[ محاضرة الإسلام والفنون التشكيلية  ]‏ مطبعة دار الشروق - 

التاقزة ى لاي 

4 يحيى وزيري:1[ عناصر العمسارة الإسسلامية ] # ج؛ 4‏ مكتبة مدبولي - 

.مآ٠٠١‎  ةرهاقلا‎ 


ا 


ثانيا : قائمة المراجع الأجنبية : 
: (867805 005ا) أأع00105م - 120 


19864 -6زأة© - [ مأنة© أو كامقدللا عطل1 ] 

:6015/5 - 121 
- [ 0ل مقعم كلنااةلا عأقا عط 01 0005 اياوع ] 
016-184 

: (5./ا) 80095 - 122 
غالة أدباو مأ عناعع ا لطعية مقلة مسسفتا بالا ] 
1924 ,0010 - [ عالاأوع13ط 

عه] نعامع0' ث8 5عالباأ5 اةالااععلاعة 300 ولرأمقام 10١‏ ,18أم68 - 123 

: ع139معل أق "نامع أاعءخ مالقاو 1ه أو/اأيجع 8 

ممة عموالوةظ لقريئاعع أطعمم :ه؟ عامأعصلتر8 ] 
- [ قشطة علصسداذا أمعرع ]0 056 ومتمواط روطن 
.1412 ,65 أأأه 360 |18أأمة6 عأسقاذا أه وملأة12مة0190 
.م.م 1992 


0010 [ أمباوع 5ه عرباعع)لطعية اونا 186 ] 
,19052 


: 01166ا31 13185 5810 08 - 125 
[ له أتناكألا آه دعتتطةلانا عطقل عموادع8 عأققق ] 
805101100013 به 

: 883588-ام مو35 - 126 


*”311125لا 1100 “ قطا الة عتتالةادا 1ه لاعدوعا 156 ] 
015 320 5للةللا 0001 عأدةاكا مأزعكبا لااققع 5؛! 
.0-65 5---[320ا5! عام نقطمتالنا 
525 

: أعالالا أع اناة0© غالاةل" - 127 
.6 ,35م - [ عالة© 016 110501185 ١85‏ ] 

: كا مامه طااعك>ا - 128 
- و1805 5 قملاع8 أ - [ كمرعغلةط عتصسقاعا ] 
00017 ا 

11 ةنطم الم 3|15-ا - 129 


3160© (أ دعتره2 01 كهعتازه2 /|013 11305111 88 1 ] 
.5 ,0أ8© - [عالااعة لطعم 


:أ866 55 عثملا أمرط - 130 


.اما - زمصاووععم:ظ عا أثالاع 1 ؟0 لاوه او قلاعع 1 ] 
00 ,أااع0 


: (6.ثم. > اأعبلوة: 0 - 124 ١‏ 


ره 
النكك طازئغة العوية 


موضوع البحث: 
[القيم التشكيلية للمقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى 'دراسة 
تحليلية فنية مع ابتكار تصميمات تصلح لأقمشة المعلقات الجدارية المطبوعة] . 
يعتبر الفن الإسلامى من أعظم الفنون التى أنتجتها الحضارات الكسبرى؛ وهو 
من المصادر التى عنيت بالعناصر الزخرفية؛ وخاصة المقرنصات الثتى تميزت بها 
العمارة الإسلامية فى العصر المملوكىء ويهدف البحث إلى الاستفادة من القيم التشكيلية 
للمقرنصات على عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى والتى تعددت أشكالها 
وأنواعها على أسس هندسية وجمالية» مما قد يثرى تصميمات المعلقات النسجية. 
ولتحقيق ذلك فقد تضمن البحث خمسة فصول:- 
الفصل الأول: ويشمل: 
ب مشكلة البحث وأهميته: 
لقد تناول العديد من الأبحاث فى التخصصات الفنية والأثرية والهندسية العلنفاصر 
الزخرفية؛ غير أن عنصر المقرنصات لم يحظ بنفس القدر من الاهتمام وهو العنصر 
الذى لعب دورا كبيرا فى العمارة الإسلامية من حيث تحويل المربع إلى مثمسن يسهل 
إقامة رقبة القبة عليه» ويتمتع بالكثير من القيم الجمالية والتشكيلية والذى يتمشل فسى 
الخطوط والأشكال الهندسية والظل والنور» حيث أن المتأمل يتخيل أنه محراب صغير: 
كما يتميز بتعدد أشكاله وأنواعه فهو إما متكاثر أو متراص بصفوف مدروسة التوزيع 
والتركيب متجاورة إلى أعلى؛ حتى لتبدو كل مجموعة منها وكاأنها بيوت النحل أو 
أقراص الشهد تتلاصق خلاياها وتجمع بين عناصرها خطوط وكتل متناغمة رياضية 
التصميم؛ متناهية فى الدقة تؤدى وظيفة معمارية ودروا زخرفيا جماليا يتجاوز كل حد 
وكأنها منحوتات سيريالية ذات مدلول رمزى؛ ومع المقرنصات المساحات لا تنتهى بل 
تتصل الجدران ببعضها البعض وبالسقوف والقباب والشرفات؛ ولا يتوقف النظر عند 
حد؛ وتؤدى إلى الحصول على المجالات المقعرة وكذلك التقاء السطوح الحادة بين 
الأطر اف فى الأركان وبين السقف والجدران وأسفل الشرفات فى القصور والمآذن 
ورؤوس مداخل المنابر وتقضى أيضا على مناطق الانتقال المفاجئ من مربع قاعدة 
القبة إلى الدائرة» ولهذه الأهمية لذلك العنصر الفريد فقد اتجه نظر الدارس إلى دراسة 


ا 
وابتكار تصميمات للمعلقات الجدارية المطبوعة مستلهمة منه الفيم الجمالية والتش كيلية 
لذلك العنصر. 
هدف البحث : 
١‏ الدراسة التاريخية لنماذج المقرنصات وأصلها وتطورها. 
5 الدراسة التحليلية والفنية لنماذج المقرنصات الإسلامية بالمساجد والمنشآت 
الدينية. 
ابتكار تصميمات مستلهمة من الدراسة السابقة تصلح للمعافات النسجية 
الجدارية المطبوعة. 
4 تنفيذ نماذج من التصميمات السابقة باستخدام الخامات النسجية السميكة 
بأسلوب الباتيك الشمعى والرسم المباشر. ظ 
ب فروض البحث: 
١‏ تحتوى تصميمات المقرنصات الإسلامية على قيم تشكيلية مميزة. 
؟ الدراسة التحليلية والفنية لتصميمات المقرنصات تساعد على ابتكار 
تصميمات معلقات جدارية معاصرة. 
تنفيذ نوعين من الصبغات ذات التأثيرات اللونية المختلفة يثرى مجال 
طباعة المعلقات ويفتح المجال لرؤية فنية جديدة. 
4 الخامات النسجية الثفيلة لها مميزات خاصة تثرى المعلق المطبوع وتساعد 
على تحقيق قيم جمالية مميزة. 
حدود البحث: 
١‏ زمانية: العصر المملوكى. 
5 مكانية: المساجد وعمائر القاهرة الدينية. 
7 موضوعية: دراسة فنية تحليلية لعناصر المقرنصات ثم ابتكار تصميمات 
معاصرة مستلهمة من الدراسات السابقة وتنفيذ بعض نماذج المعلقات الدنجية 
المطبوعة باستخدام الخامات النسجية السميكة. 


دا 16 مه 
منهجية الدراسة: 
>2 يتبع الباحث المنهج التاريخى والدراسات الوصفية فى تتبع وتحليل ومقارنة 
زخارف المقرنصات»؛ كما يتبع المنهج التجريبى (الفنى التطبيقى) فى تجارب وابتكار 
وتنفيذ تصميمات المعلقات الجدارية المطبوعة. 
الدراسات المرتبطة : 
وهى كالآتى: 
أولا:دراسات تناولت الفن الإسلامى واتجاهاته من الناحية الأثرية والتاريخية. 
ثانيا:دراسات تناولت الفن الإسلامى من الناحية الهندسية المعمارية. 
ثالثا:دراسات تناولت الفن الإسلامى (سواء عناصر زخرفية أو خطوط أو حليات 
معمارية أو رموز) 
رابعا:دراسات تناولت المعلقات الجدراية المطبوعة. 
خامسا:دراسات عربية وأجنبية متعلقة بدراسة وتحليل الاتجاهات الفنية الإسلامية. 
الفصل الثانى: ويشمل 
الدراسة التاريخية 55 عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى. 
استخدام المقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية فى العصر المملوكى فى: 
أ- القباب . ب - الواجهات. حا حا المداخل. 
الماذن. ه الكرادى الخشبية والحرمدانات الحجرية. 
الفصل التالث: ويشمل: 
ب الدراسة الفنية التحليلية لنماذج المقرنصات فى عمائر القاهرةالدينية فى 


العصيو السلوكئ: 
؟ التشكيل الفنى والجمالى لزخارف المقرنصات فى عمائر القاهرة الدينية فى 
العصر المملوكى. : 


الأسس الهندسية لبناء المقرنص. 
4 عرض وتحليل لبعض نماذج من المقرنصات. 


الفصل الرابع: ويشمل: 
التحليل الفني لتجارب التصميم المستلهمة من المقرنصات 
الفصل الخامس: ويشمل: 

١‏ منهج التطبيقات العملية: 

١‏ خطوات ووسائل التنفيذ العملية من أدوات مستخدمة فى الباتيك والاحتياطات 
الواجب مراعاتها والطرق المستخدمة فى الحصول على الألوان (المخلوطة - 
النقية)» والصبغات المستخدمة فى التنفيذ: 

أ الصبغات النشطة (وع/رك ءاعد 8) و بالتحديد (وع/إك 2803201 ). 
ب صبغات الأحواض (0985 31/) . 
عرض وتحليل للأعمال المنفذة بالباتيك الشمعى والرسم المباشر. 
النتائج والتو صدات : 
أولا : النتائج : 
في نهاية الدراسة يؤكد الباحث على تحقيق الفروض التي طرحها في مقدمة البحث 
وذلك في ضوء الدراسة التاريخية والفنية لعناصر وزخارف المكرنصات في عمائر 
الفاهرة الدينية في العصر المملوكي بالإضافة للدراسة التحليلية لمختارات من تلك 
العناصر والزخارف »؛ وقد استخلص الباحث مما سبق النتائج التالية : 

١‏ أن الفن الإسلامى غنى بزخارفه ووحداته؛ فقد تناول عنصر المقرنص منفردا 
عن غيره من فنون الحضارات الأخرى وأثرى بها العمارة الإسلامية والذى 
زاد ازدهاره فى العصر المملوكى. 

١‏ أن الفنان فى العصر الإسلامى فد استخدم الكثير من العناصر التشكيلية من 
خطوط وأشكال هندسية ؛ كما راعى القوانين التشكيلية الفنية والجمالية 
والنظريات الهندسية؛ وأنه لجأ إلى زخرفة جدران مساجده بالمقرنتصات 
بغرض إثراء الأسطح وإكسابها روئقا وجمالا. 


5 

؟ قام بتشكيل عناصر المقرنصات على أسس هندسية وذلك لتحويل مربع القبسة 
إلى مثمن يسهل إقامة رقبة القبة عليه. 

4 دراسة التراث التشكيلى ومحاولة التعرف على الأسس التى قام عليها 
والعناصر ألْنَس لتشكيلية والنظريات الهندسية» تقدم مجالات واسعة لإثراء مجسال 
التصميم. 

5 الدراسة التحليلية الفنية لنماذج المفرنصات تعتبر مدخلا مهما يساعد على 
استلهام وحدات تشكيلية جديدة ذات قيمة فنية حيث قام الباحث بدراسة تحليلية 
فنية لأنواع المقرنصات المختلفة من (المقرنص البلدي ‏ المقرنص الحلبي - 
المقرنص المذنبر ‏ المقرنص الدالي) في مساجد العصسر المملوكي مثئل 
(مسجد برقوق - أيتمش البجاسي محمود الاستادار . السلطان حسن) . 

١‏ تنوع التصميمات المبتكرة من المقرنصات يساعد فى إثراء المعلفات الدمجية 
المطبوعة حيث قام الباحث بتنفيذ ١5‏ عملا مبتكرا . 

استخدام نوعين من الصبغات ذات النأثير ات المتباينة "وعلال 5862360118 * 
و "5غعلال أهي” على الخامات النسجية الثفيلة يثرى مجال المعلفات النسجية 
المطبوعة. 

الوسيلة التنفيذية الممثلة فى الباتيك الشمعى والرسم المباشر وسيلة هامة 
للمصمم لإعطاء القيم والتأثيرات والملامس الس طحية التسى تثرى المعلق 
النسجى المطبوع » كما أن استخدام الخامات النسجية السميكة يؤدي إلى 
الحصول على تأثيرات مميزة ومختلفة عن غيرها من الخامات الناعمة 
والخفيفة . 

ثانيا: التوصيات : 


21 هه 


؟ أهمية المعالجة الفنية والأساليب والنظريات والقواعد التى استند عليها الففان 
فى العصر الإسلامى بمفهوم عصري ملائم للحياة العصرية يؤدي إلى تأكيد 
الهوية والثفافة الإسلامية . 

الكشف عن الوسائل والأساليب التى قامت عليها زخارف الفن الإسلامى 
لا يأتي إلا عن طريق البحوث والدراسات الأكاديمية الفنية لذا يجب التنقيب 
والبحث في التراث الإسلامي لكشف جمالياته . 

4 يوصى الباحث بأهمية الممارسة والتجريب باستخدام وسائل التنفيذ اليدوية 
والتى لا غنى للفنان عنهاء حيث تمتل عنصرا أساسيا فى صياغة القيمة الفنية 
للمعلق النسجى كما لا يمكن فصلها عن الإبداع الففى لإخراج المنتج 
المطلوب. 


اروعع: :566150 


مضق عع مقتمممممأ أاقعءماأواط 15أ 100 صمهئأأل0ة؟! عتصقاذا ؟أه لإقنلأة 58,005 م -1 
65 ال 300 عمللا مقعم قط©طا طأ غأذلممة عط©ا 0غ عهاناهة وللالة ]دنا صق ومأعم 


0 07165عظأ 0مة 5هعالة ,005طأع7 بأمع ماوع علأواقق 05 قعصضةكامصماً 158 -2 

م5008 3 لوناصعطا ,3908 عتصقاذا هما مأ ,لعلضمممع0 أؤ5لمة عط طعاطبنا 

كه لاتامع0ا عمة عأباأاناه 1318م هط 5عأةناأضعم36 طعاطللا بع لالاععممعم 
الوواء كا 


5 8580ط عاقلا قأمع ةمه عتلصواةا! قط طعاطلةا مهمنا 5ل ملاعم أآباه ومألماع -3 

هطا بععمةت .5عأ0نأة عألمع3630 ,علأة5ت لإط أمعملاة هاط3م 131 دمنا 

لإأناة 8 5ك للامصا 10 07081 م[ مه10لل3 مىذاأذا ووالالياة 05 عمعمومممما 
65 لممرعاع 


مأق 3 5أأقطأ عملاع 13م أقلاطقم عأطوذدمعم5ألمأ هط 07 ععصمق ممما ه15 -4 ٠‏ 
300 ذ5عقطة] ومأومقط الوللا معطا 0 5عنااةق/ا علأولمة عط ولأماره؟ هأ أمقوج 
085180 هتاأ 85 أن أقطأ /إلالالاهعأه 3,156 لم6 عاطة مو 5مأ 


4م 


6607031105 330 55و أ 5لاأا 005 


0 أقعرم:ةةاط مقطا لاط 0علاأباو عقطع85868 هط5©أا لإلبأة هط©أ 07 ممع 58 غم 
5اه اع معأة0 طأ 5أمعممعاع 300 قأم6 735 ه 513136185 ]0 لإلبلأة 5أأ5 20 
مولاعهاة5 ق عه لإلناثة أقعةلإاومة عط 35 اأع/لا 35 308 انااصةل/ا مأ ع نامع ألطاعة 
هط 07 ذ5عواععتتمه قطأ 6087505 ,قأضةتضقتته 0قة قأمعمطةاع 15858 01 

أ اما طع و7856 مقطا مأ 5153160 ومئمع0 عط أقطأا قضه1أملاناة35 


6051510115 عوأللاهأأه؟ عط©ا ممع 060 اعمطعبقع5ع؟ قطخ أو ماع 


مزمع] 5580 أناوط 015 15 35 قأضعلطلةطره 5أا طالبلا طعم 15 غ816 عأمرقاةا 158 -1 
عأصقاكا عط معطعممع طعاطا قعألاءة|3)أ5 لاط 83/5 2300065||ألاأه ععطاه 
كأناللصةاا عطا مأ لعطذاءنه!؟ عرمص علروععط أقطأ عابااعع ]اطع 3 


:35 طعلاة قأمعممطّةاع 1351م ؟0 غ105 3 0عذ5نا 368 6ألتةاذا هلا مأ 31051 18 -2 

,3151 لاط 361060 3|500 35/لا 18 .3685م5 300 65م5063 أ23أ7أ 08001 ,1785| 

95 156 173180مع08 350 15601185 أقع 5358503141 300 و5عاله 35116ام 
.05 ودألللأباقعط لصة ومتطعممع 36 ومأملة 5هألاء512/23 لابن 5ااع/لا 


طق ما ععل رو 5أ 53560 لإااقع 3 عطاقم 35لنا عالاأعناناة 5131361165 -3 
)ةاناء]أه 8 طعأطيلا صممب مه |061300173 35 0ألأ 5356 50101308 0008 58] 
أاأناط /إازوة8 عط مثه عممرهل 


م31 مطعطاقم 0مصمة 5أةققط 5أأ ,315 116أ35ام أقمهة]1301 أ0 لإلنلأة 158 -4ك 
.0651055 5عتاءممة لإأعلوأ/نا 5ع ممما 


م 03م لطأ مة 5أ 3185م 8ألأع5313 أه لإقناأة انع لالااقصة 5لأذللم -5 
مة 06هقم ققط عقطععقعوة.: قطا عَم .1355م #أطقناأة/ا لإأاقه1 315 /لاهم 10 
/إ63130 -3) :35 لاعلاة 5131361185 300005 06 لإلللأة 305116 ,أومأكلااة30 
لإالقك -ل 5غالأء5)313 ,2326563مم عه 85 ألأء513|3 مواق -6 5131361165 
:35 لعناة 308 عابااطةقال/ا مأ 2270501165 5أ 88لا 05 صلكا تاعباك .(51313611185 


مقاان5 -ل :210518033 لنامصطةالا -ه /إ50335ط اع طلؤأامطعائمة 6١‏ كاعمه,83-م 
لواحا عله 


.قطلقأقة0 وماأوصقط الولا ع8 قعطعلممة ذموأقع08 18ألأء518/3 أه نرأع أت 1586 -6 
قعاطة؟ ومأوصقط القلنا معأمم أه 15 0688180 785 ]18563108 156 دم 


لإأعلمقم ,ؤأعقته عوامه غمق8 ل مقط أهطا 5علإك ؟ه 05ملكا 0ن ودأذنا -7 
5م 80665؟ لإلاهعا ]6/ا0 0/65 1 2380| |أطباامة 300 5ع8لإنل #لاأامقع] 
.81 وصأوصقط الد/نا 0180م 


مة 5أ ومأماوم أمع مأل 0مة غاأأةط عقنلا طونامطا ممأأة12ل88 أوعلاعةط -8 

قط سعطلاعنام! 368 ]]اناة 300 قأءع 6718 5ع لازو أقطأا لمطاعم أقنامقم أققمرمم مأ 

مأكأاناقع قعلم80؟ عإعأطا مهو أ ودأذنا ,8651085 .5ع رط8ة] ومأومقط الهنلا ممع 
6665 لاأمومزرة لصة أطوذا كه غقطا لرم؟؟ 5أمهم اع أمععع011 300 علأةة1امة] 


0 


طوناعطا بوطانة ة عتصقاها قط طااد لإالهعنئامةاطعة ألهعل0 500 0 
.تأ طلملاة 1ه قكمة سقطره قهصأا مهلتق ممع0 


.5ع طة؟ ومأومقط ألقبلا طكأ/نا 0614 152314 540165 -0ا 


لمعم وملاجلااقمة لضة ومالإافباأة ومأممعمعممه 5غأ0باأة دوأعىه؟ 300 مأههم -ع 
ك3 عأملقاذا أه 


01321617 0 


ملع ننائعع أ أطعاة 5باوأوذاع 0/0 مأ قطم8ق اقم 5هألأء518/3 أه لإلبلأة 1510631 -1 
.2 أن أرقا 


© “انا صقالا ما ناعم ألطء»ة 5نامأوأاع؟ مأة0 ما 5عألأ513136 أ0 5308لا 116 -2 
أ 


دمة '[ل3583! 000لا عه 5أ0316أ -0 8ع مق اع -0 00183085 -6 000185-م 
0 للق لإلاماة 


01311 


ؤناهأوأاع) 16ة© ذأ 318105م 85 ألأء51313 ]0 لإللأة غأأ5لاة ,القعلالاا/ة0م -1 
1 296 كألااصةلا ما ع نامع أ الام 3 


مأ 8اناأء8 ]ع3 5ناوأوأتاع: 10أة0 طأ 5أم 0103208 5131361168 551 5عناأة/ 5135116 -2 
.2 نم3 لا 


56ألاأناط آه ذ5عابهر اتناعع] اعم 3-١‏ 


.3615م 5131311185 6(اوة 06] 15أ5لاأ 323 300 08500513110 -4 


لا10 166ص3 لط 


0'أة) ذأ 85أأأع51313 لام 580أم75أ 6008215 م6 رو أو08 م 5أقلا/303 16أ15أم -1 
28 كابالصةاطا ما ع لامع أاطعة 5نامأوذاع 


0132161 1: 


ملق |أاممة أه لوطاغم أوولامقمط 1١‏ 
ل1ة566855 1ط مأ 580ل 5أمه! :88/128050 0صة 5معأة أوولاء573 -2 
5ن 84 ,(8الام - 0ع«ام) 5؟مامه 88عه 10 0غ5نا 5ل0وطاعم ,كمه أأناوء8:م 
:386 وعلال 
١20قمع‏ لإأاقء أأأمعمة :5علال ع/ناعهم. -م 


.05 736 280|أطلاامة -8 


غمة عالأقط عنقبنا لإ 8811280 5موأ085 6656 5أةلااقمة 300 ممأ أذدمممةط -3 
1 ع0 أم8 أل 


22 
اللة طعنمموعع: مطل 


بأمعمامماع ع0 ممق ملواءه عتهط ,ممع لقم 5غ ألاه 5818 أو لإلنزاة 15100621 -1 


300 570501185 مأ 3116105م 51313611165 6ألقاذا 6 لإلناأة 3156 أقءاالااومم -2 
7515| 5نم أوأاع] 


لقنا مه عاطقءغامم3 لإلبلأة 3508580 1178 لإ 80 أمذمأ 0651005 0 0681105 -3 
5 ووأوصقط 


تاعالطا ومأذبا قنوأة06 0غ م0مأئمع7, لإأؤناهالاع7م هقط ]65 3805م وم أذأاهء5 -4 
م0 أع8أ0 لصة كالأة5 »اقنلا ورأونا بإط 5ع أءط3؟ 


]25511 تاأعنقة5 6 6ل 


5نااة/ 1351م علاوأتنا علاقط 5 513130118 عأممواوا 1١‏ ' 


8 15 ؤ5ماعط ذ5صواقع0 8ألأء518|3 05 لإعنلأدة 31506 ,أوءلالااةممة -2 
.065 ولأوصقط أأقللا لإلة :هم معادمه 


ومأوصقط القبنا قعطعقمع 5أاععأع ,مامه أمعنع 01 طاايزا 5علإنل ملل و5أذنا -3 
.5100ألا 6أأ5 31 /لاع3 3 00؟ /إأألانا0مم0 م3 5علاأو 300 5موأوع0 


وماأومقط القللا طاعلرمع أقطا 875165أ1736قطع عناواطنا 5هط وطق لإبجعل -4 
.385 135116ام 45ا5137/8|0 300 0 ماعط 300 قموأ085 


5 لأعنقععع: 116 
.28 باصقلا :عمط -1 
6 الا ع8 ]3 5نامأوذاع] ١ق‏ 8050 570500165 :21368 -2 


05 6826006 عصة 513136185 ]0 لإعللاة 30516 ,لقع لالااومة :أعقزطباهة -3 
829 0مصة 0165ناأة 5ناوألاع1م هط لاط 0عأمذطا 0851955 ةزوم مرعاممه 
.602ة] لالاقعط و0أذنا لإ 0851905 ومأوصقط الة/لا ع0 ط3] أ0 5ورع م 


ا أعنجعقععم: مال 


6/نأم,ع 065 لطة 0مطاعم اأقعلماة5اط هط ذلااملاه؟ ععطعقهق5ع 1586 

العرع017 3750ملامه عصقة وماأعلااقمة ,وماعة ط[أ 65لناأة 

مأ ة ل0غزذاممة) 0وطاعم اأاقعأقاممع هط قلناواامة هداج 16 .قأصعصمةمته 
ولأوصقط الةناءع0ط3] ومأوالةة؟ عمة ده 6831 ,قأمع روماه 


: 51015 131:60ا856 


36636010913 طق لانم أ 6أذاط 3 نزم" 36 عأصواذا عط غأالق08 قط 51110165 -م 
.200 


86 أةالناع8 لطع 3 صق 10م2]] 31 علمةقاذا هط طأا/لا أاقع0 15231 50/0165 -8 


3 
لاعفالةالاناك للعهمعوعع 


:عع زطناة لأعبقع 565 


0 ءاطع :3 ذلامأوأاع معأق0ن صا 51313611165 05 5عنااأت 35116اط 


ممم ممع وموأقةك وطاققعه 3800 لإلناة 31506 ,لقءأالالةم3) 308 كانااحمةالا 
.86 ومأوصقط ١أاهننا‏ 


لا 01نا5 لطأعندع 565 


| .قمصهة 234 ااه أصعطاطع أ0 35 أققأقعرو عط أه هذه 15ألمة عتلممطقاوا ه15 

روصع معاأة 010306121 ألاهطة 00208580 5011685 هأ أه 0086 59ا3 مععط كوم 

ملع ناعم أطععة عتصقاوذا قطا 26مم 3:30 طء لاأعباوامنا أقطا 51313611165 لإاألقأعع م65 

351أم ؟ه عذنا ومأكلقاته غ8 ذمالة أعنقع85) هط الإأودأن6600م6 .396 كاناامذاا 

عط ,308 عانااتصةل/ا حا ع نامع 1اطع3 5لامأوأاع: ملق طأ ,51313611185 05 5عباج/ 

لقنا عطة؟ طعلمع لاقم طعأطها ,كلصكا هصة 85مقلة 30005 عقط عللوط 
.08555 ومرأومقط 


داع 6583 هط©أ ,اللاأة 80م0 لمعم علامط3 هط6ا طعقع م1 أملطع أت صة ما 
6665 تاع 785817 قطأ قعلنااعما طعلطيةا أ غ5 هطأ ,5عأامقلاه علا ]0 5أ5أ5كمم 
01368 متطأ حصة 


اجعقماع مقن كوصة أقعأوها366طع:3 علأقأقة عهطاه لإاصمقم 3/8 ه168 
علاقط قهمألاء51313 ,أع/اع له .325615 ره 5590ناء015 عللقط أقطا 5عطعروع5ه 
3 لع/اقام لاعطا غقطا أعة؟ هط 8 أأمذه08 ,ما ممتامعغ38 لأكم لإاأقباوع مععط ععرعم 
مغلا 50318 عطأ وقنأت570 مقأ طا بعاللاعةأأطاء8 علحرواذا علطا مأ ,عانم 06814 
360 65م553 3:05 3150 535 | .00 8م00 هط لأأباط مإ لاقهع 061300031 
300 180لاأعنماة لإأة158734اع0 8ه ع8طلانيام م[ و”مأققعرعما ع#عطاأاع 15 غ1 :505لا 
+65 885 3 قرعلا )أ ]أ 35 586805 5لام و أ36ع ,5ناط! .5108 لاط 5108 3135060 
215 318 01160115م650 115 همة ,رؤ5ااعه كاعللأة ؟0 5طلثرمه لإعمهط 01 
,85 855] 86أطأأةمزمه لهفدوأقع0 لإاألقء ةلمع طاقه لعصة 5عصنا مأمطا 10 وصابزاه 
*ا 35 8أه؟ اقأمع لقره عقة ([ةالاأء8 أألاء 3 مق ومالاقام لإأعذامع)م 3:8 طماطبنا 
85]للأم أناءعة 6 أذ أاقعاناة أمقع أ ]أصوذة لإأاهءأامطملاة عمعن/نا بإعطا 


طاالا مقطاعو5؛ كاعبأة ذالق/ا ودكاقات ,ع36م5 هط 6806| 513136011865 

لاأل8 القتاطنا معتلممععط عقعه5 هط6أ 8م7عرع11 .قعاصمع|ة0 0ق 00065 ,ذوصلااعه 

8 وععلاؤققط اناا 0مة 18105 60006816 200068م 2|550 لإعط1 .لع لمعئناة 
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